
" •’* кі,~' Л * "’ ". Л'- ' /  " * ■' і ‘ ' , "
глЬп^ников^—к 34-й  годовщ ине Окт ябряОЦерф Л в а н

им полноценный спектакль
Говорит

контрольный ноет
'-Почему отсутствует композитор? 

Когда оке будет созвано производственное’ 
' ■ совещание?

Социалистическое соревнование по оиере «Иван Болотяи- 
вов»(ю»ходит не совсем росно. Некоторые товарищи не выпоя- 
0й Я и Л«о сих іте> взятых на себя обязательств. Приближение 
ірж а тиліуска спектакля обязывает их серьезно подтянуться. 

•'••Большому .оркестру нехватаст оркестровых репетиций. Кро­
ив тдаЖ-етл репетиции цѳ времени проходят неполноценно. Так, 

репетиция опрры длилась всего 45 минут. 
% «Фо фремя уеиелн прорепетировать только одну картину, 
вместо яамечадиш  но плану четырех. В решающие дни подго- 
говки премьеры нельзя загружать оркестр другими репетиция­
ми Необходимо, чтобы опере «Иван Болотников» бЫлосгосдана,

Т1ГПТЛГ І'1ПТЛ»П ЛЧМ1П «ОЧІ1ППОІГ ЧПІІПО»

Эскизы««римов, выполненные худ. А. Констангмновскнм 
Болотников» (слева направо): Луканина и Атд'антсва (Т« 
(Шуйский), Яшугнна, Ярошенко н Шашкова (Болотников).

Замечания режиссера— ѵ, кѵп« I ш.и.гц." , ѵа̂ и̂іі»,
п о л н о м  смысле «лова, «золеная улица».

Близится генеральная репетиция оперы, а местный коми- 
тф^ Ш тр а  до сих Дор не созвал производственного совещания. 
іф«&етв с тем давдым-даино назрела необходимость в дедовой 

' вомективй театра с композитором и постановочной 
•ЙЦЦ&ЙЙ. #б этом есть специальное решение партийного бюро, 
дам* дасоаятно, почему до сих пор но приехал компоеитор 

' /< ж в й а ® » ^  Его присутствие крайне необходимо іддя совме- 
одшй.ф-рабспад спектакля.

• Багзоагив театра горит желанием выпустить опору к 
ЗёШУ го&вврше Октября. Так, например, несмотря на за- 

,«  Долученяем переделок по 9 и 10-й картинам и но- 
ідой Ы -С  уічаетеккл спектакля в 'очень короткий срок есвои- 

лд: й(йы | ѵэгуШхлліяыій материал. Солист «поры тов. Ленский 
'а  ік^колый дней выучит партию Шуйского в опеце «Иван 
■&>ло®йіжар> К тем самым пре дотаратил нарушение графика

До рпюздШ ой репетиции оперы «Иван Болотников» оста-,
; лисъ крщтащага дам. Мы должны мобилизовать все свои силы.
. ч т о б ы -^ й ^ ь .  высококачественный спектакль.
Н д а Р * * » *  » т :  * . • .  МАНЬКОВСКАЯ,

е а Д В Я К ' Ж Т  —  ' • Л. Я. ГРУДИНА

И. Ю. ШЛЕПЯНОВ

обстоятельство еще держит акте­
ра, сковывает ‘ его, напоминает 
порой игру провинциального ак­
тера «под суфлера».

Уже наступал период, когда 
автора», занятым в спектакле, 
следует наволноваться и гавнм 
внешним видом, т. е. костюмом, 
париком, тридюм. Все эти мате­
риалы художником спектакля 
представлены нередкость добро­
совестно. Каждый актер, ено за­
висимости от занимаемого поло­
жения, имеет индивидуальный 
грим, соответствующий тому об­
разу, который родился в процес­
се" нашей совместной работы. 
Очень хотелось бы, чтобы твор­
ческие предложения по решению 
спектакля в целей, по отдельным 
актам, отдельным кускам не жда­
ли .только производственного со­
вещания, а высказывались бы

товарищами ежедневно. пм'іе 
каждой репетиции. Естествени.і, 
что у постановочной группы 
цритупляетея острота восприя­
тия, и каждое свежее замечание 
(принимается оно или не при 
кнмаетоя) приносит большую 
пользу для нашего общего дела.

То, что я говорю о творче­
ских цехах, целиком относится и 
к постановочным цехам. В рабо­
те декорационных мастерских, 
наряду с .прекрасно вынолнеины • 
ми деталями оформления, есть 
еще целый ряд погрешностей, 
которые требуют в завершающий 
период работы особо вниматель­
ного и  любовного отношения к 
образу спектакля. Часть живо­
писного оформления изготовлена 
из аедоброжачветаенного материа­
ла. Неоднократные претензии 
театра остаются пока без внима­
ния. Освещать декорации на про­
свечивающем холсте нет никакой

, Настунил завершающий пе­
риод большой работы по подго­
товив оперы «Иван Болотников» 
Л. Б. Степанова на сцене наше­
го театра.

Нет, на моб взгляд, большего 
произведения .искусства, которое 
ровдцлось’бы метко, гладко, без 
преодолений больших трудно­
стей, бео мучительных поисков 
и «юмяений, одним словом, без 
того, что называется «муками 
творчества».

' Весь первый период работы

лектив театра провел

ритм работы. 
В вачале полого сезона долгое 
время мы не •находили нужного 
темпа в  работе, ибо замечания и 
пожелания коллектива компози­
тору были реализованы с опгода- 
(̂ ием; неясность перспективы заг 
держава да творческое горение 
всех работников театра. Сейчас 
этот период уже позади- Весь ма­
териал для нашей работы нали­
цо. Успех спектакля зависит те­
перь только от нас, от степени 
серьезности отношения, от на­
шей енергии, от наших способ­
ностей.

Уже вырисовываются общие 
контуры спектакля. Бели вся ра­
бота в  целом движется нормаль­
но, то все же имеются отдель­
ные участки, которые вызывают 
законное 'беспокойство.

Мне кажется, что в произведен 
ниях наших современных компо­
зиторов, -в частности у  Л, Б. Сте­
панова, основная реалистическая 
тенденция обрисовки образов тре­
бует от актера-певца идеального 
знания и владения материалом. 
Под э т и  я  -понимаю знание не 
только «-своей строчки», но и 
всего музыкального материала, 
куска, сцены, акта (правда, его 
относится в йодной мере и к 
классическим лраикведениям).

Йекая мозаичность мувыкаль- 
ных кусков обязана цементиро­
ваться внутренней жизнью дей­
ствующих лиц. Крепкое сквозное 
действие может существовать в 
спектакле только при наличии 
авторского ансамбля, идеальир 
владеющего материалом своей ро­
ли. К сожалению, нэкоторьге ак­
торы, прекрасно зная «свою 
/строчку», плохо знают пар­
тию гьартэера, а иногда и  
весь музыкальный кусок. Это

План монтировочных работ 
сорван. Часть декораций, кото­
рые должны были монтироваться 
в  начале сазана, до сих пор не 
поданы на «цену мастерскими 
театра. Это тормозит -работу 
творческих адехов.
. Особое внимание в дачном 
спектакле должно быть обращен.» 
работниками гримерного цеха на 
выполнение париков л  гримов. Б 
опере, где главным действующим 
лицом является народ, инди- 

і визуализация каждого образа 
і артиста хора или миманса яв­
ляется не просто художественной 

. краской, а вырастает в  филоооФ- 
і скос решение всего спектакля « 
і целом. Наша «война» с гример­
ным цехом на этом спектакле 

і должна, наконец, кончить™.‘ 
І Гримерный цех обязан, «реодоле- 
! вая все «об’ектпвные» причины, 
'стать вропень со всеми другими 
' цехами театра.
- Ндея нового спектакля, над 
, которым мы работаем, идея 
несгибаемой силы, красоты сво­
бодолюбия русского народа ив 'Мо­
жет оставить холодным ни одно­
го члена нашего коллектива. Яр­
кая страница истории народно- 
освободительного движения рус­
ского народа должна вдохновить 
нас. на создание произведения, 
отвечающего тем требованиям со­
ветского народа к искусству, ко­
торые так ярко выражены в ио 
становлениях ЦЕ партии по иде­
ологическим вопросам.

ас нарушая ритвда <пе-

> 8  IV  картине очень равбросаи Маши " Кереыеть). Надо был» 
л У , ’ уточнять мизансцены о солиста
хор адо©СОЙ сцене, отчаго дару- мп отдельно.
щаетеядвучанае?--Следует назад- Т. ДУРАСОВА

Точно выполнять график репетиций
& & -Суббота, ІЗ. С  11 до 2 час. * -  сидячая оркестровая, 2, 3, 4, в, 
8, 9 я  10 •кастивы. Хор, солисты. С 2 час. — мочтнровочяая. 
л ̂ :. -ВтОЙвйк, Ів. С  И ДО 2 час. — ездяя. оркестр. Солисты, хор 
ф&врфдоы оо* вазйачеиио)* с 2 час. ■— монтировочная.

б р е д а , 11 чг 30 до 1 ч.,30— сид. оркестр. Солисты, хор. 
Ч о й й ^ Ж Ф '1  чі 16 до 4 ЧС 15—ац. оркестр, 1-й акт (обетано- 

в^чна»). '^ /аЙ йраіте •—СЦ. роялй. 3-я картина, балет.
ПфгДОцд^ГО. С 12 до 1 час.,— сад. рояль, 3-я и 4-я картины.

Эскизы гримов для артистов 
хора тт. Шанявского, Дорого- 
ва, Левина и Решетова (ввер­
ху), тт. Ломко и Аркадьева 
(внизу).

некого к декорации

«7 «МИЦЭМКИ ІШЗисхуссшло


