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В СТОРОНЕ ОТ ТРЕБОВАНИИ ЖИЗНИ
ЙД XX съезде партии подверглись 

всестороннему обсуждению вопросы 
дальнейшего усиления коммуаистиче- 
сйОго воспитания народа, улучшения 
всей идеологической работы. В утвер- 
- ^ а й и  коммунистической идеолбГйЙ 

фатуре я искусству принадлежит
гыйая роль. Перед, ними поставке-

I грандиозная задача — сдат^ пер- 
"(’$ мире не только .Дй.^ОД^тву

» «о и по ху
| я .. мастерству. Выаѳййить с че- 

7. боевой партнйЙяй «аказ 
" долг каждого'творческого

ж е ввщодня«ся этот 
. из, крупнейших музыкаль­

ных коллективов нашей страны — 
Г ед у ^ а р ^ ^ н о м  академия»

лактиве
высоком ада филирован­

ные-творческие силы, артистов оперы, 
балета, хора и оркестра, которые

В
 уже дедом, доказали свое уме- 
режно хранить^ таорческк раа- 

лучшиб кдасёнчаекие традн-

Гому свидегедйётйо** спектакл?г 
Сусанин», «Хованщина», 

штянка», «Декабристы», «Лс- 
бфйное озеро», «Спящая красавица», 
«ЦІурале», «ТарЯс Бульба» и дру­
гие, которые в течение многих лет 
не сходят с репертуара и пользуют- 

■ ся неизменным успехом у. зрителей.
В оперной труппе: продолжают с 

успехом работать такие певцы. В ак­
теры, как -О, Кашеварова, Н. Сер- 
валь, А. Лозовская, В. Максимова, 
И. Бугаев, К. Лаптев, Й. Алексеев, 
И. Яйіугик, Л. Ярошенко, Ф. Оганяи 
и другие; имена многих из них из­
вестна не только в Ленинграде, но 
и за пределами нашего города. Пока­
зала свои большие творческие воз­
можности и пришедшая сравнительно 

■ недавно в театр молодежь. Мы знаем, 
что наряду с опытными певцами мно­
гие молодые артисты являются ис­
полнителями ведущих репертуарных 
партий. Б. Каляда — Виолетта
(«Травиата») и Настя («Семья Та­
раса»), Р. Баринова — княгиня
(«Чародейка»)^ Е. Федорова — Яро­
славна («Князь Игорь»), В. Стреж­
нев — подьячий («Хованщина»), 
В. Тимохин — Владимир Игоревич 
(«Князь Игорь»), А. Леушкиіі — 
Мефистофель («Фауст»), В. Любави­
на — Анггонида («Иван Сусанин») и 
ар. — такое далеко не полный пере­
чень актерских работ молодежи, во 
многом определившей общий успех 
тех спектаклей, в которых она замя­
та. И тем не менее, сегодняшнее со­
стояние театра не может не внушать 
серьезной тревоги. Все чаще среди 
зрителей можно слышать разговоры 
о  том, что уж  если идти в Театр 
имени Кирова, так лучше на балет, 
а не в оперу, которая, к  сожалению, 
не блещет яркими сценическими ре­
шениями спектаклей. Но оставим 
пока в стороне балет, ибо эта область 
работы театра требует самостоятель­
ного критического анализа на стра­
ницах печати. Вернемся К опере.

Представляется, что беда заклю­
чается ке в том, что в опере некого 
слушать, а в самой репертуарной 
линии театра, в качестве идущих на 
его сцене спектаклей. З а  последние 
два—три года в театре чрезвычайно 
ограничен репертуар. Ленинградцы 
уже потеряли всякую надежду уви­
деть на его сЦене любимое детище 
Глинки—«Руслана и Людмилу» или

«Кармен» Бизе. Давно ждут му­
зыкально-сценического г воплощения, 
достойного лквдемической сцены, на­
родная музыкальная драма Мусорг- 
ского «Борис Годунов» и одно из 
лучших творений Чайковского — 
«Пиковая дама». Богатейшее опер­
ное наследие Римского-Корсакова 
представлено всего тремя спектакля­
ми. В репертуаре театра нет ни од­
но* оперы Даргомыжского, Рахма­
нинова, Серова. Зарубежная оперная 
классика представлена вообще лишь 
несколькими названиями.

Казалось бы, ставить классику 
проще, чем советскую оперу, которая 
обычно требует большой подготови­
тельной работы вместе с автором. 
Однако освоение классического опер­
ного наследия в театре происходит 
недостаточно активно. В его репер­
туаре сейчас нет ни одного оперного 
произведения немецких, венгерских, 
польских и  чешских классиков, нет 
лучших опер Вердщ нет ни одной 
оперы Моцарта| 27 января, когда 
весь мир отмечал 200-летне со дня 
рождения великого австрийского ком­
позитора, театр был вынужден дать 
наспех подготовленный сборный Кон­
церт из произведений Мойарта.

День ото Дня ширятся и крепнут 
культурные связи Советского Союза 
с зарубежными странами. Народы 
стремится к  взаимному обмену куль­
турными ценностями. Советские люди 
живо интересуются музыкальной 
культурой зарубежных стран. Поэто­
му такой крупнейший очаг музыкаль­
ной культуры, как Т |атр  имени С. М. 
Кирова, не только может, но и  обя­
зан подумать о ! расширении своего 
репертуара аа счет лучших оперных 
произведений Сметаны, Дворжака, 
Эркеля, Монюшко и других зару­
бежных авторов.

Ослабление творческой активности 
Сказывается во многих звеньях дея­
тельности театра. Особенно неуте­
шительно обстоит дело с работой над 
советскими оперными спектаклями. 
За период с 1950 года театр показал 
лишь 4 оперы советских композито­
ров: «Семью Тараса» Д. Кабалев­
ского, «Ивана Болотникова» Л. Сте­
панова, «Декабристов» Ю. Шапори­
на н «Федора Таланова» В. Дехте- 
рева. Они неравноценны.

Событием не только в жизни те­
атра, но вообще в советском му­
зыкальном искусстве явилась «Семья 
Тараса» и потому, что поднимала, 
животрепещущую в жизни советско­
го народа тему, я по мастерскому 
воплощению ее Кабалевским, и по 
тщательности я добросовестности ра­
боты над ней коллектива. В резуль­
тате эта ойера до  снх пор Не утра­
тила своего обаяния ѵг свежести.

Успех «Семьи Тараса» объясняется 
еще и тем, что весь процесс работы 
над спектаклем проходил очень целе­
устремленно, в обстановке настояще­
го творческого подъема. Руководство 
театра, к  сожалению. не сумело за­
крепить этот опыт, что не замедли­
ло сказаться на спектакле «Федор 
Таланов».. Отсутствие в руководстве 
театра единой точки зрения на оперу 
Дехтерева безусловно расхолаживало, 
и автора и творческий коллектив. 
В конечном Счете спектакль оказал­
ся по своему масштабу уже и мель­
че своей литературной 'первоосновы.

Нервозность, отсутствие четкого кш- 
лендаряого плана новых работ, авь

ральные методы выпуска спектак­
лей — все это стало привычным яв­
лением. В последние годы театр не 
только не вырастил свой крепкий ав­
торский актив, »о понемногу растерял 
тех авторов, которые раньше охотно 
несли в театр каждое новое произве­
дение. Так ушел из театра Д. Каба­
левский с «Никитой Вершининым». 
Так опера Хренникова «Мать» сна­
чала будет поставлена в другом 
театре.

Сложившаяся в театре «система» 
взаимоотношений с авторами такова,'1 
что в одних случаях (как это имело 
место с О. Чяшко и В. Чистяковым), 
после 3—4 лет бесплодных попыток 
наладить взаимопонимание, следует 
полный разрыв театра с композитора­
ми. В других случаях сроки совмест­
ной раотты театра с автором непо­
мерно затягиваются (как, например, 
с В. Пушковым к  Б. Араповым).

Все это не свидетельствует об ис­
креннем стремлений руководства те­
атра создать богатый современный 
репертуар. Приходится констатиро­
вать, что в театре еще нет настоя­
щей борьбы за осуществление высо­
ких задач в развитии советского 
отернодо искусства.

Обычно принято «лабораторией со­
ветской оперы» называть Малый 
оперный театр, который за много лет, 
действительно, накопил огромный по­
ложительный опыт в работе над со­
ветской оперой. Но правильно ли 
иметь только в липе одного театра 
такую «лабораторию»? Думается, что 
В наше время каждый оперный 
театр доджей стремиться стать под­
линной' лабораторией для создания 
многих и разных хороших опер, в 
первую очередь советских.

Творческий коллектив любит свой 
театр, стремится выправить положе­
ние. На происходящих в театре за 
последнее время собраниях и произ­
водственных совещаниях все чаще и 
пастойчивее говорится о том, что 
между директором театра тон. Орло­
вым, главным дирижером тов. Ель­
циным и главным режиссером тов. 
Соковииным нет подлипного твор­
ческого и делового контакта, чет­
кой согласованности в действиях, 
принципиальности и единодушия в 
решении важных вопросов. И это 
верно. Руководство театра, как пра­
вило, в своих действиях не отирает­
ся яа коллектив, не прислушивается 
к его мнению, советам и справедли­
вым критическим замечаниям. Иными 
словами, оно противопоставляет себя 
коллективу, отгораживается от него.

Так, например, работа над «Федо­
ром Талановым» была внчата вопре­
ки мнению Коллектива н партийной 
Организации, которые настаивали на 
постановке оперы Д. Кабалевского 
«Никита Вершинин». Труппа й пар­
тийная организация считали также, 
что у театра не хватит возможностей 
поставить параллельно с «Федором 
Талановым» оперу «Риголетто» без 
ущерба для качества. Опера все же 
была поставлена и вскоре же соіііла 
е репертуара.

В отсутствии подлинного контакта 
между творческим коллективом и его 
руководством следует искать причи­
ну всех бед театра. Отсюда идет 
н ничтожно малое количество премьер 
в сезоне, и ничем не оправданный 

.срыв запланированного срока вы­
пуска спектакля «Дон Жуан», и 
почтя постоянное отсутствие двух 
Составов исполнителей, и изжившая 
себя практика осуществления всех | 
новых постановок только силами | 
главного режиссера н главного ди­
рижера, и многое другое.

Коллектив театра полон творче­
ских сил и желания работать. При 
умелом руководстве он сможет вы­
править положение и активно возь­
мется за претворение в жизнь реше­
ний XX съезда партии.

И. МАРИНИНА


