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градского ордена Ленина государстве' 
ного'^атадеміЖеского театра оперы , 
лёта Т Й ^ ’ Д . ОДЙбго та •см,*

страны-ЗэтоѴьуМтура давних и  высоких 
традиция. Творческая эволюция этого те» 
атра была теомо связана о цервыми ис­
полнениями большинства опер и бале­
тов &  Й. Чайковского, о работой над пер­
выми постановками яуадіих русских клас­
сических опер — «Князя Игоря» Береди-? 
на, «Бориса Годунова» н «Хованщины»? 
Мусоргского, многих опер Рнмс&ого-Кор-і 
савова, с композиторской и дирижерской^ 
деятельностью Глазунова, Рахманинова* 

Черепнина. /
, Вокальная культура театра создава­
лась поколениями. Имена О. Петрова, 
Леоновой. СТрави некого, Прянишников», 
Н. иМ . ФитИер, далее — МравизоЙ. Сла­
виной, Феляи Лктвин, Вольска, Шаляпи­
на, Алчевского, Оибиракова неотделимы 
от дореволюционной истории русской опа­
ры, служат ее украшением. К ним надо 
добавить имена Собинова, Ершова, Андре­
ева, Касторского, Боссе, олицетворивших 
собою яотвую преемственность лучших тра­
диций русской оперы в  советском музы­
кальном Латре.

Но практика императорской оперы име­
ла свои глубоко отрицательные черты. 
Прежде всего это относится к  вопросам 
сценической культуры.

Об осмысленной режиссерской работе, о 
сценическом раскрытии партитуры, обоб­
щен стилистическом комплексе спектакля, 
основанном на единстве замысла постанов­
щика, художника к дирижера, об актер­
ской игре и образе, об участки хора в 
действии— обо всем этом, обозревая дея­
тельность императорских театров ва по­
следние годы нх существования, говорить, 
конечно, невозможно.

Отдельные яркие исключения лишь под­
черкивают, «общее правило». Шаляпин — 
Сусанин, мельник, Борис Годунов, Доеи- 
фей, Олоферн, Мефистофель— был не по­
рождением сценического стиля театра, а  
вызовом ему, отрицанием его. Точно так 
же Ершов —- Зигфрид н Гришка Кутерь­
ма — певец-актер, заставлявший востор­
гаться не только слушателя, но и зрите­

ля, был исключением в труппе, контра­
стом самому типу «солиста его величе­
ства». И хотя приход в петербургскую 
императорскую оперу уже в предрево­
люционные годы іудожннков та лагеря 
символистов и «Мира искусства» принес 
значительное освежение ее сценической 
практике (здесь в первую очередь надо 
говорить о замечательном художнике* 
декораторе Головине), -все же дело не попъ 
ло далее эффектов зрелищного порядка.

Перейдя в революционную эпоху в по­
рядке живого классического наследия, став 
из театра императорского театром народ­
ным, ленинградский ГАТОБ сразу стол­
кнулся с труднейшими задачами. С одной 
стороны, нужно было сохранить к  развить 
лучшие из великих традиций прошлого. 
С другой стороны, немало усилий приш­
лось положить и на уничтожение дурных 
навыков н штампов дореволюционной 
практики императорских Театров.

Планомерная экспозиция мировой опер­
ной литературы, преимущественно в ее 
русском разделе, проблема осмысленной 
режиссерской и актерской трактовки луч­
ших» ее образцов, выковывание основ но­
вого исполнительского СТИЛЯ вот что 
стало основной задачей ленинградского 
ГАТОБ после Великой Октябрьской соци­
алистической революции. Задачу эту мож­
но сформулировать, как выращивание со­
ветского академизма. Не будем пугатьоя 
этого слова, ибо речь идет об академизме 
живом, действенном, основанном на твор­
ческом развитии осознанно отобранных я 
критически преломленных традиций прош­
лого, об академизме, чуждом схоластике 
и схематизму. Наряду о этим театр н е ­
мало работал над созданием советском 
музыкального спектакля, добившись (в 
особенности в  области балета) в этом от­
ношении значительных идейно-художест­
венных результатов.

ГАТОБ знал несколько периодов твор­
ческого бытия, связанных с переменой ху­
дожественного руководства (дирижеры Ку­
пер, Дранишников, Лазовский, .режиссеры 
Рапопорт, Лапицкий, Радлов) Смолич. 
Баратов), а также с общим развитием со­
ветского искусства. И если даже в момен­
ты увлечения наиболее крайними течеян- 

■Ч8МИ театр умел создавать яркие, содер­

партии имеют виртуозных вокальных ис­
полнителей в лице васл. артистов Нечае­
ва и Середы. г”

За годы революции артистически вы­
росло целое поколение талантливых ис­
полнителей '— заел. арт. Мшан§кая, заел, 
арт. Маньковская, Белухдда, заел, арт. 
кабанов, зіел. арт. Фреідков, заел. арт. 
Тихий, Ульянов. Среди ‘молодежи театра 
одно из первых мест занимает Хаднле- 
ева, обладательница обаятельного и силь­
ного голоса, а вслед за нею Ви?янн, 
Вербицкая, Кашеварова, Розен, Смирнова, 
Яшугян, Мелентьев, Лыжин, Гусев...

Нельзя еще говорить ни о строгом 
единстве воквльно-исполнвтельского стиля 
всех этих артистов и ни о выработанно­
сти у них общего сценического ансамбля. 
Но театр к  этому кйет, и идет от наибо­
лее правильной в музыкальном театре 
точки отправления—»от создания безу­
коризненно четкого и интонационно и рит­
мически гибкого музыкального ансамбля.

В этом со всей определенностью вы­
явились личные артистические и воепита- 
тательно-падагогичеокие свойства главного 
дирижера театра нар. арт. УССР А» М, 
Вазовского, требовательного маоТера, до­
бивающегося необычайной точности и де- 
тализированнооти музыкального исполне­
ния. Можно утверждать, что о приходом в 
театр Пазовского из музыкального испол­
нения исчезли приблизительность темпов, 
импровизационность фразировки п нюан­
сировки, небрежность в мелочах исполне­
ния, т. е. то. что представляет в сущно­
сти обыденное явление в практике мно­
гих оперных театров.

Говоря о творческом лийз Кировского 
Театра, особо следует остановиться на де­
ятельности хорового и оркестрового его 
коллективов. Среди артистов оркестра 
есть имеющие 50- и 00-летний стаж игры. 
Таковы. — виолончелист заел. деят. нс- 
'кусегва проф. Вольф-Израѳль, валторни­
сты Нагорнюк и заел. арт. Вуяновский, 
арфиотка заел. арт. Шоллар, Грибен (фор* 
тепиано), проф. Чулюкин (ударные). К 
ним примыкают такие опытные мувыкан- 
Ш, как заел. арт. Райтер (кларнет). Дано- 
кер (гобой), Халип (фагот), орденоносец 
Кузнецов (тромбон) и др. ,

Й количественно, и по степени актив­
ности в оркестре ГАТОБ за последние го­
ды значительную роль стала играть моло­
дежь, воспитанная в советских музыкаль­
ных вузах.

Хор ГАТОБ великолепен. Гибкость и

жательные постановки, то это надо при­
писать творческой жизнеспособности ?и 
крнтичеокоЯ>оомотрительности всего кол­
лектива в целом, потенциальной силе що 
основных работников, помогавших режис­
серам н дирижерам не только в реализа­
ции, но и в вынашивании и в выправле­
нии их замыслов.

/  В 1984 г. постановлением правительства 
ленинградскому ГАТОВ было присвоено 
славное имя С. М. Кирова, обязывающее 
театр к  самой плодотворной к  самой 
взыскательной деятельности. С. М? Киров 
при жизни всегда уделял много внимания 
театру, находил время для частых посе­
щений его спектаклей, заботился о нем.

Наряду со старшим поколением масте­
ров ойерной сцены— нар. арт. ССОР 
Андреевым, заел. деят. искусства Кастор­
ским, заел. арт. Босое и нар. арт. РСФСР 
Мигаем, к  основным старейшин деятелям 
театра, осуществлявшим весь его репер­
туар в течение последних, 20 о лишним 
лет, надо отнести заел. арт. Горскую. заел, 
арт. Нзгур, заел. деят. искусства Павлов­
скую, Бисленеву, заел, арт., Тарковскую, 
нар, арт. РСФСР ЖуравлешЦ, за-сл. арт. 
Плешакова к  многих другиі

Но и более молодое поколение, вырос­
шее и сформировавшееся уже целиком в 
советских условиях, давно завоевало себе 
почетное место в сильной труппе ГАТОБ,

Это прежде воего' йар. арт. РСФСР 
Пѳчковский, певец и актер крупного ли­
рико-трагедийного дарования, вдохновен­
ный Герман, замечательный Вертев, глу­
боко волнующий, захватывающий Отелло. 
Это нар. арт. РСФСР Преображенская, 
меццо-сопрано вагнеровской мощи, та­
лантливейшая актриса, создательница раз­
нообразных. но равно убедительно вы­
полненных ролей, как Марфа («Хован­
щина»), Амнерис («Аида»), Ааучена («Тру­
бадур»), Груня («Броненосец «Потемкин»).

Огромную нагрузку в театре несет заел, 
арт. Нзлепп, пбчти постоянный исполни­
тель лирико-драматических теноровых 
партий как в классических, так и в со­
ветских операх. Лирические теноровые

разнообразие динамики, ровность звуча­
ния отдельных групп, чистота дикции — 
все это результат многолетней, постоянной 
тренировки под руководством хормейсте­
ров— сначала Маратова, в настоящее вре­
мя-Степанова. Своим нынешним состоя­
нием и оркестр и хор ГАТОВ обязаны, од­
нако, главным образом все той же неуто­
мимой и плодотворной деятельности Па- 
зовского. Многое здесь надо отнести так­
же за счет энергии и инициативы старей­
шего дирижера театра заед. арт..Похито- 
нова и более молодых — тт. Ельцина и 
Шермана.

Ленинградский театр им. О. М. Киро­
в а -т е а т р  громадных и далеко еще не 
полностью использованных и реализован­
ных творческих возможностей. Потенци­
альные силы его значительно выше то­
го, что он в настоящее время дает*. 
Это относится преимущественно к  
Яисто сценической стороне его деятель­
ности— к режиссерской и актерской про­
блемам. Интересные, содержательные по­
становки Бенуа («Пиковая дама»), Ра­
попорта, Радлова, Лайнцкого, Смолича, 
Лооского, последние работы главного ре­
жиссера театра заел. арт. Баратова по­
могла артистам-солистам и хору накопить 
большой сценический опыт. С приездом 
Баратова, принесшим театру культуру 
МХАТ н свой обширный опыт оперного 
режиссера в Большом театре Союза ССР, 
в ГАТОВ стали вырабатываться навыки 
стройного музыкально-сценического ансам­
бля. Однако отсутствие единой системы, 
гастрольный принцип привлечения режис­
серов-постановщиков, к тому же при на­
личии в его труппе разносторонних и  раз­
нопланных актерских дарований, затруд­
няют становление своего сценического 
стиля в театре. .

Театр, носящий имя О. М. Кирова, име­
ющий заслуженную репутацию одного из 
лучших оперных театров страны, пользую­
щийся неизменной любовью трудящихся 
Ленинграда и постоянной заботой ленин­
градских партийных организаций и лично 
товарища Жданова, должен быть всесто­
ронне образцовым, ставить перед собой 
самые широкие, самые смелые замыслы 
и задачи, отвечать самым высоким идей­
но-художественным требованиям.

В. БОГДАНОВ-БЕРЕЗОВСКИЙ
* Я не Говорю о* балете, работающем «в 

полную мощность» своих творческих дан­
ных.


