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«Цитадель придворного искусст­
ва»—так в дореволюционное время 
повелось аттестовать императорский 
Мариинский театр, В этом театре со­
став публики был особенный: двор, 
гвардия, сливки дворянской я  фниаж- 
совой аристократии, «золотая моло­
дежь», высшие слои бюрократиче­
ского чиновничества. Кастовость за­
креплялась абонементной системой: нз 
60 балетных спектаклей, например, 
даваемых ежегодно’ в Мариинском 
театре, 40 было распределено по або­
нементам (их держателями были са­
новные балетоманы). Рядовому зрите­
лю попасть в балет было делом поч­
ти немыслимым.

Зато в быт старорежимной арвото- 
дратин опера н балет входили прочно: 
«ездить в оперу», «иметь ложу в ба- 
лете» было верным: дрвднаком свет- 
ского, «хорошего- той»». Балетные 
^ е д й »  в Марвинедсм театре прад- 
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абкй и подряды, спекулировали 
на ценностях и т. д. Равумеется, не 
в искусстве была тут сила: разве 
лишь привлекали внимание верхнее 
«до» модного тенора, ооловьнная коло- 

Ѵратура знаменитой певицы итальян­
ской школы, головокружительные 
тридцать два фуетхэ балерины, илн 
излюбленная, запетая ария... Смот­
рели не столько спектакль, сколько 
ряд отдельных его ударных точек 
илн аттракционов. Лишь незадолго до 
империалистической войны были сде­
ланы попытки обновить театр: ваг­
неровский цикл (вычеркнутый на 
репертуара целиком во время шови­
нистического угара осени 1914 к), 
единичные постановки Мейерхольда и 
Фокина... Но это была капля в океа­
не оперно-балетной рутины.

Ныне Мариинский,театр стал опер­
но-балетным театром имени С. М. Ки­
рова. Его посетители—многомиллион­
ные массы трудящихся города Лени­
на. Совсем недавно в Москве триум­
фально прошли гастрольные спектак- 
такзги его балета. Театр живет интен­
сивной творческой жизнью, деятель­
но участвуя в строительстве совет-

свой музыкально-театральной куль­
туры, в создании монументального, 
патетического, идейно полноценного, 
сценически осмысленного, предельно 
далекого от оперной вампуки совет­
ского музыкального спектакля.

Сейчас театр имени С. М, Кирова 
переживает период творческой рекон­
струкция. Углубляются работы по 
созданию «действенного балета» 
подлинной хореографической драмы с 
танцуемым: сюжетным действием: ли­
ния, намеченная в «Бахчисарайском 
фоитано», найдет свое продолжение в 
«Утраченных иллюзиях»—балете на 
бальзаковские мотивы. Ведется подго-' 
тойитсльная работа по созданию мону­
ментального героического балета на 
тему о гражданской войне—«Партиза­
ны» (музыка Б. В. Асафьева),—кото­
рый будет показан также в этом се­
зоне. За балетом подтягивается н опе­
ра, несколько поотставшая за послед­
ние ГОДЫ. В 1924 — 1928 гг. опера 
б. Мариинского театра осуществила 
цикл интереснейших постановок: «Са­
ломея» и «Кавалер рое» Рихарда 

! Штрауса, «Любовь к трек апельси­
нам» Сергея Прокофьева, «Дальний 
звон» Фрица Шрвкера, «Воццек» Аль­
бана Барга—гениальная музыкальная 
трагедия—бесспорно лучшее музы- 

[кальное произведение послевоенной 
' Европы, наконец, восстановление пер­
воначальной редакции «Бориса» Му­
соргского, Далее начался спад, эпоха 
творческих дерзаний как бы кончи­
лась, и лишь за последний год? с 
приходом нового руководства, наме­
чается новый творческий под’ем.

Репертуарный профиль оперы ныне 
обрисовывается следующим образом. 
Прежде всего надо ввести в реперту­
ар ряд основных произведений миро­
вого оперного наследия. Вовсе не­
нормально, когда в образцовом музы­
кальном театре нет ни одной оперы 
Моцарта, нет «Фнделяо» Бетховена, 
нет «Волшебного стрелка» Вебера, нет 
нй одной оперы Берлиоза, почти не 
идет Вагнер (единичные появления 
на афише «Золота Рейна» или «Гибе­
ли богов» не в счет), Верди представ­
лен только общеизвестными операми 
(«Аида», «Травиата» и лишь изредка 
«Отелло»), нет ни одной новой запад­
ной оперы, и і, д. В втом году по­
ложение начинает меняться. Проекти­
руется постановка замечательной опе­
ры Берлиоза «Бенвенуто Челлини»— 
произведения, принадлежащего к  ве­
личайшим образцам французской 
оперы и почему-то упорно игнориро­
вавшегося нашими музыкальными 
театрами. Вагперовский цикл начи­
нает новая .постановка «Лоѳнгрива» 
(дирижер Фриц Штидри, режиссер 
Ф. Н. Каверин); опера трактуется в 
плане романтической сказки, без тра­

Сцвна из оперы «Мазепа»; Натур— Мария, Преображенонвя — мать

диционного мистического налета, 
свойственного реакционной байрейт­
ской традиции.

Параллельно возникают работы по 
созданию советской оперы. Еще в 
конце настоящего сезона предположе­
на постановка «Декабристов» Шапо­
рина. Один не виднейших ленинград­
ских симфонистов—В. Щербэчея за­
канчивает оперу «Анна Колосова» па 
тему о крепостном театре; судя по 
концертному исполнению отрывков, 
опера эта обещает стать крупным со­
бытием в развитии советской музы­
кальной драмы. Ведутся переговоры 
с Шостаковичем о балете. Намечено 
привлечение к работе над советски­
ми операми ряда москвичей. Есть 
проект — заказать антифашистский 
оперный спектакль немецкому поэ­
ту коммунисту Барту Брехту н ком­
позитору. эмигранту нз гитлеровской 
Германии. Курту Вейлю (автору все­
мирно известной «Трехгрошозой опе­
ры»), При театре будет создано об'е- 
динение композиторов и драматур­
гов.

Несколько слов о ближайшей 
премьере — «Утраченных ияліюнях» 
(название условное), о музыкой 
Б. В. Асафьеве и в постановке 
Р. В. Захарова. Это—не инсценир 
ка ромдпа Бальзака, а сковке, сво­
бодная (композиция на бальзаковские 
мотивы,! Главный герой—молодой ком­
позитор» сначала пишущий смелую 
новаторскую музыку, а затем под 
давлением «социального заказа» па­
рижских буржуа 80-х годов, превра­
щающиеся в поставщика ходкого 
Музыкального товара и тем самым 
творчески гибнущий. Так встает ос­
новная тема—трагедия художника в 
капиталистическом мире. В то же 
время «Утраченные иллюзии»--инте­
ресный опыт «балета о балете». Дей­
ствие происходит на сцене и за кули­
сами большого оперного театра в Па­
риже. Персонажи балета—тавповшн- 
цы н йх сиятельные покровители, 
директор театра, танцмейстер, италья­
нец-премьер, театральные зівмтда- 
таи, клакеры, бутербродные рецен­
зенты я репортеры, легитимистская 
«слота», молодежь», члены аристокра­
тического «жокей-клуба», театраль­
ные мамаши, капельдинеры а т. д., 
я  т. д. На оцепе раввертываетея пред­
ставленію романтического балета вре­
мен Тальони и Фании Эльслвр. Ины­
ми словами, «Утрачспныс иллюзии» 
станут спектаклем о прошлом балете, 
о его парадном великолепии, мишур­
ном блеске и закулнепьгх драмах. В 
«Утраченных иллюзиях» занята без 
малого вся труппа. Эго—спектакль 
яеяэмериімо более трудный, нежели 
«Бахчисарайский фонтан», хотя и 
продолжающий ту же принципиаль­

ную линию—осмысленной хореогра­
фической драмы с напряженным сю­
жетным действием.

Таковы «труды и дни» Ленинград­
ского театра оперы и балета име­
ни С. М. -Кирова Сейчас в работе— 
кроме «Утраченных иллюзий» 
(премьера в первой декаде декабря 
с. г.)—«Пиковая дана» в новой поста­
новке Н. В. Смопнча (премьера в на­
чале поября с. г.). В театр привлечен 
ряд новых людей—дирижер Фриц 
ШтиДрн (он же уже дпа года—глав­
ный дирижер Ленинградской филар­
монии). режиссеры Н. В. Смопич и 
Ф. Н. Каверин. Пополнены оперная я 
балетная группы. В опере есть круп­
ные вокально-артистические силы— 
Преображенская, Иагур, Андрее», 
Журавленке, Печковскнй; нз моло­
дых— Виттельс, Нэлапп н много др^ 
не будем перечислять всех. Балетные 
силы возглавляют Уланова, Иордан, 
Вечеслова, Дудинская, Балабина, 
Мунгаповв. Чибукиянн. Сергеев, Ан­
дрей Лопухов, Шавров, Дудко п др. 
Все это создает блестящие предпо­
сылки для мощного творческого ро­
ста.

Так, нз «украшения императорской 
короны» и кастового имущества ари­
стократии. театр к 75-летию своего 
существования превратился в* под­
линно советский музыкальный театр, 
любимый широчайшими массам» 
трудящихся, окруженный ззботлявым 
яиимппнем партии и правительства, 
и с гордостью носящий почетное имя 
незабываемого вождя ленинградски 
пролетариев—С. М. Кирова.

И. СОЛЛЕРТИНСКИЯ

В связи с исполняющимся 4б-л«- 
тием со дня первой постановки опо­
ры Чайковского IIи копия дама» Ле­
нинградский театр оперы и белета 
им. С. М. Кирова выпускает худо­
жественную монографию под редак­
цией Р. А. Шапиро, В этом издавна 
будут впервые опубликованы черво­
вые партитуры всех четырех актов 
«Пиковой дамы». Впервые публику­
ются письма Чайковского к его бра­
ту Модесту и директору император­
ских театров Всеволожскому, связаа- 
ные с постановкой оперы. В этих 
Письмах Чайковский высказывает 
овои пожелания о декорациях, а так­
же уквэывает исполнителей, наибо­
лее соответствующих авторским за­
мыслам. Интересен также недавно 
найденный автограф А. П. Чехова, жз 
которого видно, что знаменитый и -  
еатель собирался писать либретто 
для одной но будущих опер Чайков­
ского.

Кроме того и монографии будут по­
мещены статьи Б. 8. Асафьева «Чай- 
вегаовий и ого «Николая лома» я  Др


