
миль спектакли: схематичность оставлена в нем как 
в удел героической темы И героический персон

по  кет Ничего опаснее „монументализма" На схе 
ческой основе. В этом случае он всегда грозит по* 
свою внутреннюю меру и границы. И они, де.ствиті 
потеряны в спектакле всюду, где действие даете 
подъеме*. Героическая поза здесь приходит на 
внутреннему реалистическому обоснованию, и пй 
ный пафос трагического уступает место понерхност 
мелодраматизму.

Характерна в этом смысле глубокая неудача цд 
ного образа спектакля — матроса Гайдая (Г 
Именно эта роль с ее конкретным трагизмом 
перед театром задачу проверки всех его прежних 
исков героического стиля. /

В пьесе трагическая коллизия Гайдая исходит кД его 
стихийности и романтической порывистости. В нем Горя­
чая игра чувств еще не обуздана суровой н 1исщіп(іияи- 
рующей логикой революции. Театр прошел мимо р»ого 
обоснования образа и в результате в значительной іі 
снял с иего реалистическую характеристику, замене 
отвлеченной .монументалнзацией*. Но (исключав! 
монументальный стиль проблему хараотера? 
нужно отсылать к Шекспиру, чтобы получить реи 
этого вопроса. Режиссер (Т. Винер) не дал тем не і 
ответа на него, слишком заковав своего героя в 
сухого .логического* героизма. Актер/Павликов и і 
находит нужные краски (прекрасное выполнение 
обуздания адмиральского штаба!), ио как раз 
снижения .своей монументальности*.Ито неразрешй 
в спектакле противоречие между героическим и 
терным нарушает последовательность его сцеинчеВ 
стиля и в ряде побочных моментов /размельченный < 
мичмана Кнориса и вся сцена за тоялем с Вертинёким, 
слишком .одесситский* характер і)ульбы революционных 
матросов и т. д.).

Все эти ошибки театра вполнѣ преодолимы при боль­
шем внимании к проблеме реализма в героическом 
стиле. Их тем легче устранить/иа основе достигнутого 
результата: цена спектакля, его/вйодушевление и воздей­
ствие ка зрителя неоспоримы.
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.Рабочий и театр" в последнем номере дал обзор рядо­
вых спектаклей нескольких театров. Это начинание встре­
тило среди театральных работников самый горячий отклик. 
Внимание прессы к театральным будням, к исполните­
лям, которым в рецензиях о премьерах посвящаются, как 
правило, две-три строки,—дело всегда своевременное 
и всегда нужное. • ? • 0

Мы очень остро ощущаем отсутствие в ГАТОБе дис­
куссионного клуба, в котором можно было бы обмени­
ваться мнениями о повседневной работе и подтягивать 
Друг друга. Мы считаем коренной ошибкой нашего 
ьнутритеатральвого органа .Гатобовец" недостаток вни­
мания ко всему комплексу творческих вопросов балета 
и к качеству рядового спектакля.

Мы глубочайшим образом убеждены, что лучшим баро­
метром работы и жизни театра является рядовой спек­
такль. Что именно по нему нужно судить о производ­
ственном плане и его целесообразности, о желательных 
дополнениях к нему, об актерском росте, о выдвижении 
молодняка, о всем том, что в целом составляет существо 
жизни театра. ; - : 7 :

Тем более, что многие из балетов, сохранившихся в ре­
пертуаре, заставляют желать лучшего. На ряду с чисто- 
и крепко идущими спектаклями, мы имеем иолуразвд» 
лины, требующие и стбящие Срочного и капитального 
ремонта. Таковы, по нашему^ Мнению, в нервуір голову 
.Корсар" и „Красный мак". Первый имеет превосходно^ 
либретто, заслуживающее лучшей, чем? идущий Спек­
такль, участи. При новом оформлении и незначительных 
изменениях в мизансценах и танцах .Корсар* может 
стать, несмотря на свою убогуіо музыку, интереснейшим 
спектаклем. .Красный ■ мак" принимает за последнее 
время почти недопустимый характер. Из рук вон' плохо 
идут массовые сцены, танцы расхлябаны, нспофение 
неряшливо, костюмы безобразны, и спектакль имеет явно 
халтурный и беспризорный вид, неприемлемый на ака­
демической сцене. Необходимо не только подтянуть 
исполнителей, но и внести изменения в Сценарий,, нощг- 
щий налет фальши и приспособленчества^ прокорректи­
ровать ряд танцев и заново оформить спектакль. ' "

Из рядовых спектаклей необходимо обратить внимание 
также и на .Ледяную деву*, которая из года в подл 
теряет свой своеобразный стиль и, подобно .Красному 
маку", исполняется нетерпимо халтурно. Спектакль же 
этот—один из интереснейших в репертуаре театра, К 
отсутствие внимания к нему ничем не оправдано.

Учитывая всю важность наблюдения прессы за‘.рядо­
вым спектаклем, мы всячески приветствуем начинание 
.Рабочего и театра*, уверенные в том, что оно будет 
способствовать росту качества будничных Спектаклей, 
поможет нашей работе и заставит с еще большим вни­
манием относиться к каждому выходу на сцену. Весьма 
печально поэтому, что иногда статьи по столь необходи­
мым и важным вопросам поручаются лицам, которые, 
на ряду с правильными, хоть и не новыми, замечаниями, 
допускают дезориентирующие читателя противоречия 
и вкусовщину. Мы говорим о статье в 32-м, номере 
.Р ' и Т.* „О рядовых спектаклях балета * подписанной 
Фел. Бел, Автор статьи, разбирая балет .Эсмрагйьда", 
справедливо причисляет его к спектаклям^Иреоующим 
пересмотра. Правда, Фел. Бел. как сотруднику .Гато- 
бо&ца" несомненно известно,* что в производственном 
плане текущего сезона театром это предусмотрено и ра­
боты уже идут. Именно поэтому мы не упвййнали „Эсме- 
ральду* в начале настоящей статьи и считаем указания 
Фел. Бел., сделанные им с претензией на авторство идеи, 
несколько запоздалыми. Было бы гораздо полезнее' ука­
зать театру на то, что им упущено, в&Сесто же этого 
Фел. Бел., говоря об .Эсмеральде", впадает в ряд про-
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