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Нелегко было составить 

оперную гастрольную афи­
шу. Из огроыиогоіреиертуа- 
ра необходимо » бйяо отоб-

8ть не просто лучшие спек- 
клн, но и те, которые на­
помнили бы московскому 

зрителю славную историю 
развития и становления те­
атра. его традиции. И есте- • 
ственно, что’ без спектакля 
«Иван Сусанин» Глинки га­
строли обойтись не могли, 
ибо эта опера знаменовала 
важнейший этап становления 
отечественного оперного ис­
кусства. Именно «Иван Суса­
нин» начал, по выражению 
В. Одоевского, «новую сти­
хию» в искусстве. Впервые 
на сцене прославлялся подвиг 
простого крестьянина, впервые 
народные сцены приобрели 
такое значение, занимая важ­
нейшее место в опере. «Слов­

н о  прекрасным каменным по­
ясом стен, которыми русские 
окружали кремль древних 
городов, Глинна окаймил хо­
ровой интродукцией и фина­

лом  «Славься» свой героиче­
ский сказ о Сусанине»,— 
■цис я л б . Асафьев. И. про­
долж ая традиции Глинки,- 
!хо> стал во многих русских 
'жіерах поистине одним из 
Славных. действующих лиц. 
фак, например, в «Пскови- 
ІТЯйЙс», также показанной те- 
^трои на гастролях.

- Естественно, что такое 
большое значение народных 
садя возлагает особую ответ- 
*•' ' сть на хоровой кол-

ставит перед ним 
е художественные за- 

|в, И хор Кировского теат- 
возглавляемый уже мно- 
лет опытнейшим хормей­

стером А. Муриным, дока­
зал, что ему по плечу зада­
чи любой трудности и он яв­
ляется подлинным «коллек­
тивным художником». Строй­
ность и чистота звучания, 
эмоциональная насыщен­
ность и выразительность пе­
ния, богатство динамических 
оттенков— от нежного пиа­
ниссимо до мощного фортис­
симо — все это присуще за­
мечательному хору театра. 
Такие сцены, как «Вече» в 
«Псковитянке» или же 
«СлавьсН» в «Сусанине», не­
вольно становились в спек­
таклях подлинными музы­
кальными кульминациями. 
Хороший коллектив всегда 
являлся гордостью театра. 
Не случайно в воспомина- 

і паях современников отмеча­
лось. что оперы без участия 
хора казались странными и

участие же хора придавало 
спектаклю особую эмоцио­
нальную приподнятость. Про­
должая эти славные тради­
ции, нынешний хоровой кол­
лектив также является укра­
шением любого исполнения 
классических опер. Однако 
это не мешает ему успешно 
осваивать и современный ма­
териал, непривычный и очень 
сложный по своему музы­
кальному языку. Сюда отно­
сятся отличная работа хора 
над «Мертвыми душами» 
Р. Щедрина, «Петром I» и 
«Маяковский начинается» 
А. Петрова. Участие этого 
замечательного коллектива 
не только помогло общему 
успеху гастролей, но к  во 
многом определило удачу це­
лого ряда спектаклей.

Важнейшим слагаемым в 
общем успешном проведении 
юбилейных гастролей явился 
другой великолепный коллек­
тив театра—оркестр. Слажен­
ный. тщательно сбалансиро­
ванный музыкальный ан­
самбль с прекрасными соли­
стами отличается высокой ис­
полнительской культурой. Он 
состоит из первоклассных му­
зыкантов, многие из которых 
лауреаты всесоюзных н меж­
дународных конкурсов. Дока­
зательством высочайшего 
профессионализма является 
» тот факт, что из артистов 
оркестра неоднократно вы-

Федотов (очень ус- 
з выступивший на гаст- 
с в опере «Иван Суса-

(ицил оркестра закла­
дывались еще в  прошлом ве­
ке. И здесь нельзя не вспом­
нить дирижера, чья более чем 
полувековая деятельность в 
театре явилась краеугольным 
камнем в создания коллекти­
ва, который уже в XIX веке 
считался одним из самых 
лучших в мире,— Э. Направ- 
вмка. 4

Великолепному музыкан­
ту — главному дирижеру Ки­
ровского театра Ю. Темирка­
нову присущи качества, кото­
рые дают ему право быть 
во главе такого коллектива. 
И прежде всего — умение 
проникнуть в драматургиче­
ский замысел композитора, 
раскрыть его и воплотить в 
жизнь, увлекая своим реше­
нием исполнителей. В этом 
его верными помощниками 
являются высокий профес­
сионализм, твердая воля, тем­
перамент.' Дирййсеру близки 
самые разные стили. Поэто­
му тан убедительны и инте­
ресны были в  его интерпре­
тации глубочайшая лирика 
Чайковского («Евгений Оне­
гин»), гротеск и сарказм 
Р . Щедрина («Мертвые ду­
ши»), героический пафос 
А. Петрова («Петр I», «Мая­
ковский начинается»).

Примером современного ре­
шения классики может слу­
жить постановка оперы «Ев­
гений Онегин» Ю. Темирка­
новым. Безусловно, этот «де­
бют» в новом качестве мож­
но считать удачным. Была 
предпринята попытка посмот­
реть на столь популярное про­
изведение свежим, непредвзя­
тым взглядом. И в результа­
те мы увидели интересный, 
во многом непривычный спек­
такль. Впервые в  таком теп­
лом и человеческом ключе 
раскрыт образ Онегина, впер­
вые в сцене ларннского бала 
так четко прослежена линия 
Татьяны. Интересно режис­
серское решение сцены объ­
яснения Онегина и Татьяны в 
саду и реминисценция ее в 
последней картине, где в той 
же мизансцене воплощено 
столько горечи и сожаления. 
Главной удачей этого спек­
такля является дирижерская 
работа Ю. Темирканова, тот 
огромный труд, который он 
вложил в поиски выразитель­
ной и точной вокально-актер­
ской интонации у солистов. 
Все это и позволило артис­
там быть на сцене правдивы­
ми и искренними, зкпвымя 
людьми.

К сожалению, не всех ди­
рижеров. выступивших перед 
столичной публикой, отлича­
ло это важнейшее для опер­
ного дирижера качество. И 
если опытный дирижер В. Ка- 
лентьев передал в «Пскови­
тянке» всю силу и мошь 
произведения, ярко выявил 
основной конфликт оперы, 
подчеркнул разницу характе­
ров главных героев, то, несом­
ненно, способному молодому 
дирижеру В. Гергиеву еще 
не удалось, на мой взгляд, 
постичь всю философскую 
глубину оперы «Лоэнгрин» 
Вагнера, образность ее поэ­
тического строя. Так же, как 
и в «Аиде» Верди (дири­
жер Д. Далгаш), в которой 
порой отсутствовала согласо­
ванность в темпах между ис­
полнителями и оркестром, а 
также наблюдалась несколь­
ко «вольная» интерпретация 
авторского музыкального тек­
ста.

Включенные в гастроль­
ную афишу спектакли «Пско­
витянка». «Евгений Онегин* 
напоминают нам об одном

группа может вызвать хоро­
шую зависть у многих опер­
ных театре®.

Покорил московскую пуб­
лику С. Лейферкус, показав 
:вбя как великолепный певец- 
ртнет. Он продемонстриро­

вал широту своих творческій 
возможностей, создав такие 
полярные образы, как Онегин 
и Чичиков, Лефорт и Амонас- 
ро. Он отлично владеет во­
кально-актерской интонацией, 
столь необходимой для опер­
ного певца и. к сожалению, 
не так часто встречающейся 
сегодня среди солистов. Ду­
мается, что отсутствие имен­
но этого качества помешало 
достаточно интересно пока­
заться в роли Тельрамунда 
В. Киняеву, а танже во мно­
гом снизило впечатление от 
созданного В. Морозовым об­
раза Грозного, где верная ак­
терская интонация приобре­
тает особо важное значение. 
О ее значении в свое время 
писал Шаляпин — лучший и 
непревзойденный создатель 
этого образа.

Хорошо известно и люби­
мо московскими зрителями 
искусство В. Штоколова, вы­
ступившего в своей знамени­
той роли Ивана Сусанина. 
Благородством исполнения, 
своеобразием и красотой го­
лоса были отмечены партии, 
созданные Н. Охотниковым. 
Хотелось бы также назвать 
артистов, чьи выступления 
также способствовали успе­
хам спектаклей, таких, как 
Е. Перласова, И. Наполошни- 
ков. Е. Бойцов, О. Соловьева. 
Т. Лымарева, н многих, мно­
гих других.

Думается, особого разгово­
ра заслуживает режиссерское 
прочтение некоторых спек­
таклей. Оно показалось на­
иболее слабый звеном. Ду­
мается. что театру следует 
серьезно отнестись к новым 
постановкам ряда спектак­
лей, особенно тех. кото­
рые начали жизнь на его 
сцене, вошли в золотой фонд 
отечественного музыкально­
го искусства. Музыкальный 
театр сегодня требует совре­
менной. профессиональной, 
смелой режиссерской мысли. 
И пример тому — «Мертвые 
души» Р. Щедрина, где вир­
туозная режиссура В. Покров­
ского не только создала яр­
кий спектакль, но и позволи­
ла раскрыться очень инте­
ресно многим артистам.

В традициях театра всег­
да было быть «первым экра­
ном» для новых произведений. 
Вспомним, сколько опер, став­
ших теперь классическими, 
получили свое рождение имен­
но на этой спене! Сегодня те­
атр продолжает следовать 
этой доброй традиции: три со­
ветские оперы, показанные на 
гастролях, впервые были по­
ставлены в Ленинграде. Это 
«Петр I» А. Петрова, «Исто­
рия Кая и Герды» С. Евневи­
ча и «Маяковский начинает­
ся» А. Петрова. Об этой по­
следней премьере театра хо­
чется сказать особо. Она 
как бы завершает своеобраз­
ный исторический триптих 
композитора, поставленный 
Кировским театром и посвя­
щенный наиболее ярким, пе­
реломным моментам в исто­
рии России: эпоха Петра I, 
Пушкина и, наконец, Маяков­
ский. Выбрапный отрезок вре­
мени — начало XX в.— нео­
бычайно бурный, стремитель­
ный, противоречивый, много­
ликий. Спектакль поставлен 
Н. Касаткиной и В. Василе­
вым с использованием разно­
образных средств театральной 
выразительности. Главный ху-, 
дожиик театра И. Иванов, 
так порадовавший тонким и 
поэтическим раскрытием «Ев­
гения Онегина», и в этом 
спектакле нашел оригиналь­
ное решение.

В спектакле есть моменты, 
с которыми можно не согла­
ситься и поспорить. Но глав­
ное, что театр ищет, не боит­
ся нового.

Юбилейные гастроли те­
атра убедительно показали, 
что он бережно хранит н раз­
вивает реалистические тра­
диции русского оперного ис­
кусства, смело идет вперед 
в поисках нового.

Н . А КУЛ ОВА.

•  И рила Богачева в опер е 
•Петр I»,

•  Юрий Марреи» в опере 
•Евгений Онегин».

Фото А. Укпадкиком и

очень важном периоде 
рии театра, который К 
назвал «самым блестящи 
пергодом русской оперы 
Оперы русских композите
сформировали таких велик 
лепных артистов, как М. Сл 
вина, Л. Яковлев, чета М.
Н. Фигнер, а также таких к 
рифеев. как О. Петров, И. Е
шов, Ф. Шаляпин. Эти вел; 
кие исполнители прокладыва­
ли дорогу к  современному 
певцу-артисту, закладывали 
фундамент высочайшей му­
зыкально - ' исполнительской 
культуры. Гастрольные спек­
такли театра показали, что 
традиции великих предшест­
венников не забыты, что ны­
нешнее поколение солистов 
во многом является достой­
ным преемником нх славы.

Два признанных мастері 
сцены — И. Богачева я  Г. Ко­
валева. Они создали как бы 
два мира, две сферы женски? 
характеров. И если сфера 
Ковалевой — образы поэтиче­
ские, нежные, где плени­
тельный тембр певицы иде­
ально совпадает с характерам 
ми ее лирических героинь 
(Антонида, Анастасия), то 
сфера Богачевой — характе­
ры волевые, сильные. Актри­
са отлично передаст энергию 
и властность Марты — буду- • 
щей царицы Екатерины I. 
(«Петр I»). страстную лю­
бовь и необузданный темпе­
рамент Амнерис. Хотелось 
бы особо отметить очень та­
лантливую певицу Л. Шев­
ченко, обладающую прекрас­
ным голосом и сценическим 
обаянием. К сожалению, из- 
за болезни Она смогла при-,; 
нять участие лишь в завер-. 
шающих гастроли спектак­
лях. Украшением гастролей; 
явилась Т. Новикова. Высту-'. 
пив в партиях Татьяны и | 
Эльзы, артистка продемонст-і 
рировала высокое вокальное! 
мастерство и артистизм. Стро­
гость и лаконизм внешнего 
рисунка, большая искрен­
ность к  выразительность ис­
полнения позволили артист­
ке создать образы, которые ‘ 
останутся в  памяти зрите­
лей надолго. Отлично раскры-. 
лась Л. Дядькова, создав та- • 
кие разные образы, как Оль­
га в «Онегине» и Ваня в  «Су­
санине». Хорошая вокальная 
техника позволила артистке 
справиться с темя трудно­
стями, которые для меццо-со­
прано представляет контраль­
товая партия Вани.

Нельзя не сказать о Л. Фи­
латовой — теплой, заботливой 
Няне и острогротесковом 
Плюшкине, Е. Целоваль­
ник — жестойой и властной 
Ортруде, Н. Ансючиц -^  су­
етливой и скаредной Коро­
бочке и разбитной Ржевской.

Оперная труппа продемон­
стрировала на гастролях 
очень большую и на редкость 
ровную. высокопрофессио­
нальную группу теноре®. 
К. Плужников (Лоэнгрин. Ма­
нилов). А. Стеблянко (Рада- 
мес, Туча), А. Розуменно 
(Сабинин). Ю. Марусвн (Лен­
ский), А. Дедик (Ноздрей) — 
все они показали не только 
отличные вокальные возмож­
ности. но и хорошие сцениче­
ские данные. Думаю, что эта


