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ІЙ СТЬ ЯВЛЕНИЯ и ПОНЯТИЯ) * 
"  связанные между собой 
неразрывно. Например, Ленин­
град и Пушкин. «Красуйся, 
град Петров, и стой неколеби­
ма, как Россия». Кажется, мы 
никогда не заучивали этих 
слов, до  знали всегда. Мы по­
вторяли их, любуясь красотой 
города, его архитектурными 
ансамблями, соединившими 
воедино , стрелы улиц и набе­
режных,-дворцы, площади и 
парки. Мы вспоминали эти 
пушкинские слова в тяжелые 
минуты испытаний — войны и 
блокаду, когда город стал 
•«неколебимо», совершив свой 
героический, поистине леген­
дарный подвиг. Глубоко и 
полно выражена эта любовь 
к городу, к  имени великого 
поэта В; новой работе Ленин- 
градс«оій.-іеатра-одерьй-и--ба.-. 
л е ^ 'и м е е ^  С. м ^К ирова,— 
опере «Евхедий^ р н егр л  Чай- 
ковскогоТкотОрая открыла га­
строли коллектива в Москве.

Стремление соединить как 
можно ближе два великих рус­
ских имени — композитора и 
поэта-^стало той живительной 
силой, которая помогла совер­
шить художественное откры­
тие. И совершить его путем 
наибольшего погружения в му­
зыку, открывая именно в пар­
титуре возможности для новых 
сценических решений. Одним 
из источников сближения му­
зыки и .поэзии стало живое 
ощущение русской природы, 
без которого немыслимо твор­
чество Чайковского и Пушки­
на. Это ощущение возникает 
сразу, как только открывается 
занавес и звучит увертюра. 
Оформление художника И. 
Иванова не просто фон 
спектакля, «место действия», 
во  живой, трепетный мир, до- 
стоверный и поэтичный. Уто- 
пает в густоте осенней листвы 
усадьба Лариных, белеет под 
раскидистым деревом пушкив- 
ская екзйья, расстилается зна­
комая даль михайловских про­
сторов — все это близкое, 
родное, * волнующее... Спек-
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такль удивительно красив и 
светел, он пронизан пушкин­
ской поэзией, выраженной в 
прекрасной музыке, которая 
захватывает своим лиризмом, 
высоким настроем чувств.

Чайковский любит своих ге­
роев и дает им возможность 
«высказать себя». Спектакль 
радует прекрасным певческим 
ансамблем. В нем нет «ма­
леньких» ролей, все равны, 
все необходимы—С. Лейфер- 
кус (Онегин), Т. Новикова 
(Татьяна), Л. Дядькова (Оль­
га), Ю. Марусин (Ленский), 
Л. Филатова (няня), Е. Пер- 
ласова (Ларина). И первый 
среди равных — оркестр теат­
ра, словно читающий за­
ново партитуру оперы, от­
крывая в ее страницах не­
ожиданные красоты, погружая 
слушателей в непостижимую 
глубину исповеди взволнован­
ных сердец. Молодость геро­
ев, трепетность и искренность 
их чувств сделала спектакль 
пронзительно современным, на­
помнив еще раз о непреходя­
щей ценности нравственных 
идеалов.

Удивительно в постановке 
ощущение атмосферы города, 
«берегов Невы», которые мы 
видим сквозь высокое окно 
петербургского дома Татья­
ны. И подобных «узнавае­
мых» мест действия в спек­
такле немало.

Театр связан с городом, его 
историей, судьбой и культу­
рой. Почта полтора века тому 
назад состоялась премьера 
«Ивана Сусанка». Глинки, 
взорва'йВТая дрйвычные пред­
ставления об оперном искус­
стве. Впервые на сцене по­
явился национальный герой,

совершающий подвиг во имя 
родины.

Когда-то аартию Ивана Су­
санина пел знаменитый рус­
ский бас Осип Петров. И сей­
час, слушая Б. Штоколова, 
невольно думаешь о непрехо­
дящем значении театра в фор­
мировании эстетических и 
нравственных основ отечест­
венной культуры, ее вокаль­
ной школы, которая уходит 
своими корнями в народную 
песенность, впитав широту 
ее мелодического размаха. 
Стремление петь в образец от­
ношение к опере как к музы­
кальной драме определяет се­
годня основные черты стиля, 
присущие ленинградским пев­
цам. Темпераментны, ярки ге­
роини И. Богачевой. Ее голос 
обладает удивительной притя­
гательностью, мягкой текуче­
стью и природной бархатисто­
стью. Диапазон, гибкость, по­
движность, умение разнообра­
зить оттенки —. свойства, даю­
щие певице возможность со­
здать галерею женских харак­
теров, не похожих друг на 
друга,— Амнерис в «Аиде» 
Верди, Марту в «Петре I» 
Петрова. И совсем иная об­
разность — светлая лирика и 
полетность у Г. Ковалевой, со­
здавшей волнующий своим ли­
ризмом и мужеством образ 
Антониды в «Иване Сусани­
не».

В сегодняшней оперной 
труппе много мастеров, но не­
мало и молодежи, которая уже 
ярко Заявила о себе. Музы­
кальную культуру театра опре­
деляют его дирижеры—Е. Ко­
лобов, В. Федотов, Д. Далгат, 
В. Гергиев, хормейстер А. Му­
рин. Во главе этого оперного 
«созвездия» ;  йюит сегодня

Ю. Темирканов, сочетающий 
уважение к традициям с ост­
рейшим чувством современно­
сти, умением найти таланты и 
сплотить их. Не случайно од­
ной из отличительных черт те­
атра является подлинный ин­
терес к творчеству советских 
композиторов. В гастрольной 
афише — «Мертвые души» 
Р. Щедрина, «Петр І> и <Мая- 
ковскии начинается» А. Пет­
рова, опера-сказка для детей 
«Кай и Герда» С. Баневича.

Современный образ героя 
реального, «узнаваемого» по­
явился в последней оперной 
премьере театра — «Маяков­
ский начинается» А. Петрова.

Замысел композитора осу­
ществили его творческие еди­
номышленники — Ю. Темир­
канов, Н. Касаткина, В. Ва­
силёв (либретто М. Розовско­
го). В музыке оперы отражено 
эстетическое разнообразие сти­
лей начала века, когда «начи­
нался» будущий пролетар­
ский поэт. В ней использова­
ны городской фольклор, рево­
люционные песни, она насы­
щена современными интонаци­
ями. Острота контрастов, ме­
тафор присуща и оформлению 
художника И. Иванова, вос­
создающего атмосферу време­
ни. В режиссуре Н. Касатки­
ной и В. Василёва ощущаешь 
органическое сочетание дина­
мики и пластики, дающее воз­
можность для интересных, не­
ожиданных решений. В. Моро­
зов — Маяковский убедите­
лен сценически, в нем ощуща­
ешь силу и размах, широту ду­
ши поэта, его безудержное 
устремление к новому, рево­
люционному в жизни.

Несомненно, что оперное ис­
кусство Кировского театра

сегодня переживает период 
подъема. Оно не только бе­
режно сохраняет и развивает 
завещанные ему ценности оте- 
чественного музыкального ис­
кусства, но и находится в по­
стоянном поиске. . ...... ....

А балет? Прославленный ле­
нинградский балет с его шко­
лой классического танца и не 
менее богатыми традициями? 
Что показал он на гастролях, 
что было главным и определя­
ющим в спектаклях? Ведь 
сцена именно этого театра 
прежде всего ощутила перево­
рот в мире балетных образов, 
который совершила могучая 
струя симфонизма Чайковско­
го. Без музыки Чайковского, 
его вальсов, их «мягко-волни­
стых» ритмов, погружающих 
зрителей в мир взволнованных 
чувств и одухотворенных мыс­
лей, невозможно понять тайны 
сценического обаяния Анны 
Павловой, Г. Улановой, Н. Ду­
динской, К. Сергеева.

«Лебединые» сцены балета 
Чайковского, «Шопениана», 
знаменитая сцена «Теней» из 
«Баядерки», «Жнзель» вновь 
выявили возможности ленин­
градских солистов и кордеба­
лета. Эстетическая красота и 
одухотворенность классиче­
ского танца требуют строжай­
шего соблюдения точности 
танцевального рисунка, его 
академизмй в лучшем значе­
нии этого слова, пластики и  
кантилены в построениях слож­
нейших композиций.

Черты классической школы 
воплощены в искусстве И. Кол­
паковой. Ее Жизель и  Силь­
фида женственны и хрупки. 
Они волнуют искренностью 
своих чувств. Танец балери­
ны сдержан, отмечен чув­

ством меры. Линии его изыс­
канны и изящны. Значитель­
ность художественной лично­
сти артистки, ее мастерство 
дают право назвать ее прима- 
балериной ленинградского ба­
лета. ••

Ленинградский балет сего­
дня—это прежде всего талант­
ливая труппа, в которой, как и 
в оперной, наряду с мастерами 
заметно заявляет о себе новое 
поколение. У Г. М езенцевой- 
Одетты все тот же совершен­
ный рисунок классического 
танца, знакомые позы, словно 
остановившиеся мгновения, ле­
бединая песня рук... И в тоже 
время это партия, прочитанная 
заново. В знакомом лириче­
ском образе зазвучали страст­
ные драматические интона­
ции, а в лебедином взмахе рук 
вдруг зримым стал крик от­
чаяния. Гордость, ощущение 
собственного достоинства и 
бесконечной печали внесла 
Г. Мезенцева в этот образ. 
Кажется, что внутренний жар 
не просто сжигает, а испепе­
ляет ее Никию—героиню «Б ая-. 
дерки». Эту силу невозможно 
не почувствовать, не ощутить.

Привлекает мастерство мо­
лодой балерины Т. Терехо­
вой. Словно не существует 
для нее трудностей—а рыжки, 
вращения, стремительный не­
удержимый порыв—и все это 
легко, артистично. С успехом 
выступили известные мастера 
Г, Комлева и С. Викулов. Их 
творческий почерк ярок и убе­
дителен, а образы запомива- 
ются своей содержательно­
стью. Выросло мастерство 
С. Бережного, К. Заклинского, 
О. Ченчиковой, Л. Кулаковой.

Многие балеты явились под­
линными открытиями актер­

ских индивидуальностей. Яр­
ким исполнителем партий 
Ржевского в «Гусарской балла­
де» Т. Хренникова и Хлеста­
кова в «Ревизоре» А* Чайков­
ского оказался В. Гуляев. Му­
зыка балета Т. Хренникова, ее 
мелодии, разнообразие инте­
ресных, образных характери­
стик героев, увлекательный 
сюжет в постановке О. Вино­
градова и Д. Брянцева предо­
ставили много интересных воз­
можностей артистам, и они 
использовали их в полной ме­
ре. В. Гуляев и Н. Большакова 
исполнили свои партии с под­
линным «весельем и отвагой». 
Они органически сочетали 
юмор и лирику, несли высокий 
строй патриотических чувств.

К сожалению, в балетном 
репертуаре не было ни одного 
спектакля на современную те­
му. р  об этом стоит пожа­
леть — ведь традиции театра 
и в этом отношении богаты. 
Вспомним хотя бы успех «Ле­
нинградской симфонии» на му­
зыку Д. Шостаковича и «Бе­
рега надежды» А. Петрова, 
поставленных И. Бельским.

Почти месяц на сцене Боль­
шого театра Союза ССР а 
КДС продолжались гастроли 
Ленинградского академиче­
ского театра оперы и балета 
имени С. М. Кирова. Это был 
ответственный экзамен накану­
не двухсотлетнего юбилея, ко­
торый театр отмечает в этом 
году. Прославленный коллек­
тив не только познакомил мо­
сковских любителей музыки с 
лучшими работами, но и убе­
дительно подтвердил свою 
гражданскую и художествен­
ную позицию, верность реали­
стическим традициям, неук­
лонное движение по пути по­
исков и свершений.
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