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Праздник '
ГРАЦИЙ

О гастролях ■ Москве Ленинградского театра оперы 
___и балета им. С. М. Кирова

С ТАКИМ УСПЕХОМ в Москве 
не проходили гастроли, по­

жалуй, ни одного отечественного 
музыкального театра. Каждый 
спектакль Являл собой высокое 
мастерство балетной труппы Ки­
ровского театра, стоящего на по­
роге своего 200-летнсго юбилея.

Мы можем с уверенностью ска­
зать, что сегодня это те­
атр, обладающий уникальным и 
богатейшим балетным репертуа­
ром. Нынешний главный балет­
мейстер Олег Виноградов не 
только бережно сохраняет все 
лучшие балеты, но и переносит 
на сцену спектакли, которые де­
лают репертуар интересным и 
разнообразным.

Не забыты им и спектакли со­
ветских балетмейстеров, появив­
шиеся в 30—40-с годы и ставшие 
заметной вехой в истории разви­
тии хореоірафического искусст­
ва. Это — «Ромео и Джульетта»
Л. Лавровского, «Бахчисарайский 
фонтан» и «Медный всадник»
Р. Захарова, «Золушка» К. Сер­
геева. Постоянно живут на 
театра рожденные............

-  Москве. Очевидно, 
возвращая «Золушку» йа сиену 
Кировского театра, постановщи­
ку спектакля К. Сергееву стоило 
не только возобновить, но и зна­
чительно обновить весь балет с 
«поправкой» на сегодняшний 
день, потому что разница между 
гениальной музыкой Прокофьева 
-  самой хореографией в иекото-

лял для москвичей «Ревизор», 
созданный 0. Виноградовым на 
музыку А. Чайковского по пьесе 
Н. Гоголя. Постановщик предпри­
нял эксперимент — смелый, дерз­
кий, достаточно рискованный, 
спорный в хореографическом ре­
шении некоторых спей. В спек-

а рожденные здсс» дно луч- 
шн* балета Ю. Григоровича — 
«Каменный цветок» и «Легенда 
о любви*. Виноградов создает в 
Ленинграде уникальную живую 
«антологию» балета, в которой 
собраны лучшие спектакли са­
мых разных эпох: от Ф. Тальони 
до наших дней. Помимо этого, он 
предоставляет возможность мо­
лодому талантливому хореогра­
фу Д. Брянцеву осуществлять 
многие свои замыслы именно из 
сцене прославленного театра. 
Жаль только, что из созданных 
Брянцевым балетов на гастро­
лях показали лишь «Гусарскую 
балладу» Т. Хренникова (постав­
ленную совместно с 0. Виногра­
довым), уже хорошо знакомую 
москвичам по спектаклю Большо-

Особенно радостной за время 
гастролей была для москвичей 
встреча с давно любимыми, но 
сейчас не идущими у нас балета­
ми — старой постановкой «Лебе­
диного озера» П. Чайковского 
(лирику которого так тонко по­
чувствовал талантливый дирижер 
Е. Колобов) и «Ромео и Джуль­
еттой» С. Прокофьева. «Лебеди-

вертисмситом характерных тай­
цев в 3-м действии ленинградцы 
показали в редакции К. Сергеева 
с новыми, очень удачными деко­
рациями II. Иванова я костюмами 
Г. Соловьевой.

Балетмейстер пригласил в Ки­
ровский театр французского хо­
реографа Р. Пети, поставившего 
свой знаменитый балет «Собор 
Парижской богоматери» М. Жар- 
ра, исполненный ленинградскими 
танцовщиками с редкой вырази­
тельностью. Главный балетмейс­
тер был инициатором создания

’ новой редакции «Жизели» А, Ада- 
иа, благодаря чему этот старин­
ный балет, не претерпев ника­
ких сокращений и искажении 

:классического текста хореогра­
фии, словно обрел новое дыхание 

і краски. Ов же пополнил ре- 
ертуар Кировского театра мало­
местными у нас балетами 

«Неаполь, или

летном театре. Виноградов явно 
тяготеет к режиссерскому про­
чтению всею балета, создавая 

всего хореографический 
«цот,^ ь ,  в котором верность 
гоголевской пьесе соединена с 
попыткой обобщения ее сюжета. 
Интересно решена сцена вранья 
Хлестакова, который, словно уст­
раивая свой «бенефис», разыгры­
вает перед изумленными чинов­
никами представление из сво­
ей «столичной жизни». Сам герой 
и департаментом лихо управляет, 
и на балу солирует, и парадом 
командует. Так же остроумно со­
чинен балетмейстером ирониче­
ский «любовный» дуэт Марьи Ан­
тоновны и Хлестакова, забавно 
пародирующий старинные бале­
ты. Чтобы танцевать в таком 
спектакле, как «Ревизор», одной 
техники недостаточно. Тут не­
обходимо актерское мастерство 
исполнителей, умеющих постичь 
суть гоголевских образов, по­
добный спектакль был бы немыс­
лим без таяиовщика-актера, пла­
стически раскрывающего образ 
Хлестакова. Вадим Гуляев в этой 
роли — бесспорная и радостная 
удача «Ревизора». Герой его — 
актер по призванию, играющий 
роли «рокового» соблазнителя, 
пылкого любовника, кроткого 
жениха. Танцовщик свободно им­
провизирует в четк< заданном 
хореографическом и режиссер­
ском рисунке, получая явное удо­
вольствие от самого присутствия 
на сцене. У его Хлестакова нс 
только «легкость мыслей необык-

• • - штрихов нашла в партии Ма­
рьи Антоновны замечательная ба­
лерина Я. Большакова, представ 
в неожиданном для нее облике 
вычурно-жеманной, нескладной 
провинциальной барышни. В этот 
приезд Кировского театра давно 
сложившийся ленинградский дуэт 
Большаковой и Гуляева раскрыл­
ся с новых сторон. Мы знали их 
прежде всего как прекрасных 
лирических танцовщиков, чей хо­
реографический диалог сочетает 
яркую контрастность характеров 
партнеров и удивительную ̂ сла­
женность их танца. Теперь Боль­
шакова и Гуляев обратились к 
героической комедии («Гусар­
ская баллада») и к гротеску 
(«Ревизор»). А на вечере балета

ыоак и его невест»» » и™ —  
е А. Бурнонвнля (возобновление 
I. М. фон Розен); пригласил 
французского балетмейстера-ре- 
тавратора П. Лакота для созда­
ли «Вечера старинной хореогра­
фии», составленного из фрагмен­
тов, казалось бы, уже совершен­
іе забытых балетов «Бабочка», 
іМаркнтантка», «Хромой бес» и 
іругих, не идущих больше нигде 
і Союзе. Виноградов хранит в 
зепергуарс Кировского театра та­
ле шедевры М. Петипа, как 
іВаядерха», «Спящая красавица», 
[Пахита», «Лебединое оаеро».

Благодаря гастролям ки­
ровского театра постав­

ленный в 1940 году спектакль 
Л. Лавровского «Ромео и Джуль­
етта», ;в котором танцевала 
великая Г. Уланова, на один ве­
чер вновь вернулся на сцену 
Большого театра. Этот спектакль, 
сыгравший огромную роль в ис­
тории советского балета и остав­
шийся незабываемым в памяти 
людей нескольких поколений, с 
удивительной тщательностью и 
любовью возобновлен сейчас к 
юбилею Кировского театра. Да, 
сегодня появилось много других., 
постановок «Ромео и Джульет­
ты», ради которых нельзя, недо­
пустимо перечеркивать спек­
такль Я. Лавровского, выдержав­
ший такое длительное испытание 
временем. Сейчас к «Ромео и 
Джульетте» обратилось новое по­
коление танцовщиков Кировско­
го театра. Центром спектакля 
стала Джульетта. Героиня про­
славленной солистки ленинград­
ского балета Ирины Колпаковой 
і (так же, как и показанные ею на 
гастролях Сильфида и Жизель) 
словно излучала нежный, мяг­
кий, ровный свет, озаряющий со- 
бой віе лирические сцены с Ро- 
мео — С, Бережным, в чьем ис­
полнении хотелось бы, правда, 
'.видеть больше внутренней на- 
Іполневяостп и отточенности тай­
ца. С редкой эмоциональной иа- 
'сыщенностью прочел знамени­
тую партитуру С.

дирижер В. Гергиев, открывший
новые созвучия знакомых мело­
дий.

Ленинградцы подарили нам 
счастливую возможность услы­
шать полную поэзии музыку 
С. Прокофьева и к балету «Зо­
лушка». которую с бережной 
чуткостью «пропел» оркестр те­
атра под управлением дирижера 
В. Федотова. Но сам спектахль, 
особенно на фоне други бале­
тов, привезенных ленинградцами, 
выглядел наименее удачным в 
гастрольной афише. Во многом 
в »  объясняется н далеко не луч-

«Вахти» М. Бежара, наполнив 
графкчески-острый рисунок пла­
стики силой земных страстей.

Наиболее полно в этот приезд 
ленинградцев была представлена
РйЙбееіМЭІыЯГуопехом главные 
партии в четырех споктахлях: 
«Баядерке», «Жизеля», «Лебеди­
ном озере», «Соборе Парижской 
богоматери». Через эти такие 
разные партии она пронесла ве- 
повторимость своей индивидуаль­

ны поистине цгсиипсп»-'»"-. — 
в выступлениях Мезенцевой в 
первую очередь поражает не это. 
Она удивительным образом уме­
ет передать в классически пра­
вильном танце, воспитанном м- 
яииградской школой, внутренний 
надлом, блоковскую «почти пу­
гающую чуткость» нервных рук.

Героини Г. Мезенцевой пред­
стали замкнуто-гордыми, вели­
чественными, недоступными. 
Каждая из них таяла в себе ка­
кую-то загадку, которую тщетно 
пытались разгадать окружающие. 
™~ ---- «белое» адажиоГак, зван 
в «Лебедг
балериной с отрешенной сосредо­
точенностью. Все хореографиче­
ские фразы «проговаривались» 

- --  конца, неторопливо, сдер­
жанно, четко, я  ааворатпощѵ 
ще-броский танец Мезенцевой г 
роли Одиллии, состоящий из ко­
лючих, ломких, невероятно быст­
рых движений, сочетал вспышки 
неукротимого темперамента и хо­
лодную расчетливость каждого 
жеста. Ее ослепительно прекрас­
ная Одиллия оказывалась столь 
же царственно неприступной, как 
и Одетта. С совершенію новой 
стороны раскрылась балерина в
«Соборе Парижской богоматери»,
блистательно интерпретировав 
непривычную для нее хореогра­
фическую лексику Р. Пети. Ба­
лерина создала один из самых 
цельных и сильных образов, рас­
сказав историю Ясмеральды изы­
сканно лаконичным и емким 
языком современного тайпа.

ЧТО НСШЯіихшѵ. —— — — 
балетных спектаклях Киров­

ского театра? Конечно же, ра­
дость, восхищение, преклонение 
перед академически безупречным 
•тайцем кордебалета и солистов. И 
еще — зависть к ленинградским 
зрителям, имеющим в своем див­
ном городе такой прекрасный те­
атр с богатейшим репертуаром я 
безграничными возможностями

Екатерина БЕЛОВА.


