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С успехом
проходят 8 Москве, 
гастроли 
Ленинградского 
академического 
театра оперы и 
балета имени 
С. М. Кирова

ТЕАТР ЗРЕЛЫХ ИСКАНИЙ
У ЭТОГО уникального кол­

лектива, отмечающего 
свое двухсотлетие, в гастроль­
ном репертуаре девятнадцать 
названий, и это не дань юби­
лейной дате, не парадная тор­
жественная афиша, а естествен­
ное отражение той творческой 
жизни, которая характерна для 
этого театра. Здесь умеют со­
хранять спектакли, берегут соз­
данные когда-то шедевры, хоть 
и немало исполнителей смени­
лось со дня их премьер. В теат­
ре, который всегда первым ста­
вил оперы и балеты, ставшие 
сегодня классикой, есть и сце­
нические произведения, кото­
рым сегодня более ста лет. 
Это, к примеру, «Баядерка», 
донесшая до нас хореографиче­
ский почерк М. Петипа. Долгая 
жизнь оперы или балета на про­
славленной ленинградской сце­
не — это особое искусство, 
позволяющее донести до нас, 
сегодняшних зрителей, то та­
лантливое, неповторимое, что 
было создано корифеями рус­
ского музыкального театра, в 
то же время театру чужда ар­
хаика, он не тяготеет к  опер­
ным и балетным стандартам, 
столь живучим в постановках 
классических произведений.

В этом мы убедились после 
первого спектакля, которым 
театр открыл, свои гастроли, 
поразив нас свежестью и новиз­
ной, пронзительной лирикой и 
тонким психологизмом в «Евге­
нии Онегине» Чайковского. Му­
зыка, знакомая до каждого так­
та, казалось, поразила нас как 
открытие, а вечный спор о том, 
кто «хозяин» оперного спектак­
ля — дирижер или режиссер, 
не возник уже потому, что 
спектакль поставил Юрий Те­
мирканов, стоявший за дири­
жерским пультом. Талантливый 
дирижер оказался к  тому же и 
интересным режиссером-по­
становщиком, обратившим осо­
бое внимание. да лирические 
сцены, которые воспринимают­
ся как картины жизни (а это 
не часто встретишь в опере!), 
пбкй’Йл себя художЙЙКбЙ,' Йй'а2 
деющйй "«зыком “г ш к е а й Я  
метафоры, тяготеющим к об­
разным решениям.

В спектакле ощутима тенден­
ция максимального сближения 
с поэтикой Пушкина и Чайков­
ского —  поэтому так вырази­
тельны детали и находки, не­
ожиданны мизансцены, непри­
вычные на оперных подмостках. 
Помнится одинокая фигура 
Татьяны (тут поистине велико­
лепно вокальное и драматиче­
ское исполнение Т. Новиковой) 
у  колонны после провинциаль­
ного домашнего праздника с 
вальсом и мазуркой под полко­
вую музыку и как бы повторен­
ная мизансцена — одиночество 
Онегина (В. Лебедь) у  колонны 
в блестящей петербургской го ­
стиной. Поневоле более точно 
по внутреннему действию вос­
принимается и сцена дуэли, 
когда умирающий Ленский 
(Ю. Марусин) падает на руки 
Онегина. Трагичности проис­
шедшего вторит угрюмый зим­
ний пейзаж с  красным диском 
солнца (художник И. Иванов).

В ленинградском спектакле 
Ларина (Е. Перласова) н няня 
(проникновенно исполненная 
Л . Филатовой, она похожа на 
пушкинскую Арину Родионовну)

не варят варенье, а хор «Де­
вицы-красавицы» звучит за сце­
ной: артисткам хора здесь не 
приходится собирать с  бута­
форских кустов ягоды. Режис­
сер старается убрать «бутафо­
рию», оперные штампы. Его 
внимание сосредоточено на му­
зыкальной и психологической 
характеристике героев, на соз­
дании атмосферы, «вычитан­
ной» у  Пушкина и услышанной 
в музыке Чайковского. 
ПОКАЗАННЫЕ на гастролях с
’  1 большим успехом оперы 

«Петр 1» А. Петрова и «Мерт­
вые души» Р. Щедрина уже ре­
цензировались на страницах 
«Известий» и получили высо­
кую оценку. Но все же вернем­
ся к «Петру I» , к спектаклю, 
который так радует художест­
венным единством в работе^ ди­
рижера Ю. Темирканова, ху­
дожника И. Сумбатэшвилй, по­
становщиков Н. Касаткиной и 
В. Василёва. Поэтому так-богат 
спектакль актерскими удачами 
— это Петр В. Морозова, Мар­
та — Екатерина И. Богачевой, 
Анастасия Г. Ковалевой,. Ле­
форт С. Лейферкуса и Софья 
О. Соловьевой. А партии хора 
воспринимаются как народные 
сцены, где объединены горем и 

адостью живые люди: это как 
ы собирательный образ Руси.

Бережно хранящий оперную 
и балетную классику, ленин­
градский театр внимателен ко 
всему новому и интересному, 
что создают современные авто­
ры. Онера Р. Щедрина «Мерт­
вые души», талантливо постав­
ленная Б. Покровским и пре­
восходно, с чувством гоголев­
ской Руси оформленная В. Ле- 
вентаяем, также ■ отмечена 
актерскими открытиями. Запо­
минаются подробно разработан­
ные вокально и психологически 
образы Чичикова (С- Лейфер- 
кус ), Ноздреяа (А . Дедин), Ко­
робочки (Н. Аксючиц), Собане- 
вича (И. Наволошников), Плюш­
кина (Л. Филатова)^ Манилова 
(К . Плужников), Мижуева 
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Неожиданно Гоголь оказался 
близок не только опере, но и 
балету. Рядом с «Мертвыми ду­
шами» Р, Щедрина I —  «Реви­
зор» А. Чайковского, постав­
ленный О. Виноградовым.

Создатель этого балета не 
случайно дал подзаголовок 
спектаклю — «Хореографиче­
ская транскрипция комедии 
Н. В. Гоголя», оставляя за со­
бой право на некоторую свобо­
ду в обращении с, первоисточ­
ником. В ряде случаев эта сво­
бода, некоторое отступление 
от текста, непрямое ему следо­
вание оправдано спецификой 
жанра. В балете нет слуги Хле­
стакова Осипа, без которого 
невозможно представить спек­
такль в драматическом театре; 
отсутствует сцена с купцами и 
некоторые другие эпизоды ко- 
медин. Режиссер вводит про­
лог, близкий по духу Гоголю: 
фигуры чиновников всех рангов, 
которые, отталкивая друг дру­
га, пробираются к  золоченому 
креслу с распростертым над 
ним двуглавым орлом. Потом 
эта конструкция поворачивает­
ся, и перед нами возникает дом 
Городничего. С двух сторон, 
наподобие кариатид, этот дом

поддерживают полицейские, 
стоящие, в свою очередь, на 
согнутых спинах своих «одно­
кашников».

Гротеск в хореографии пере­
кликается с гротесковостью в 
сценографическом решении 
(художники И. Пресс и В. Оку-* 

нева), остроумном, изобрета­
тельном, удобном для танцев. 
Балет явно не укладывается в 
рамки привычного представле­
ния о спектакле на /щтератур- 
ную тему. Необычен 'Сам язык 
его, сочетающий различные ви­
ды танцевальной лексики — от 
классики до острого гротеска и 
откровенной буффонады. Для 
каждого из персонажей балет­
мейстер находит четкий танце­
вальный рисунок. Собранные 
воедино, эти фигуры создают 
образ провинциального общест­
ва, мира чиновников, обывате­
лей, полицейских. Сценическая 
партитура остроумна, динамич­
на, сложна. Балетмейстер про­
являет незаурядную выдумку, 
темперамент и фантазию.

Удача балета и в ю м , как 
талантливо В. Гуляев танцует 
Хлестакова, как образно Н. Ков- 
мир передает характер Город­
ничего. Впрочем, удачны и дру­
гие персонажи — Марья Анто­
новна (Н. Большакова), Ляп- 
кин-Тяпкин (Г . Бабанин), Зем­
ляника (П. Русанов), Шпекин 
(В. Емец), Бобчинский и Доб- 
чинский (В. Федоров и В. Цвет­
ков)...

Впрочем, обращение хореог­
рафа к такой сложнейшей для 
балета комедии, как «Ревизор», 
вряд ли могло бы обойтись без 
«излишеств» и упущений.

ЬІОВЫЙ СПЕКТАКЛЬ О. ВИ-
1 1 ноградова существует в 

окружении многих классических 
балетов и постановок, ставших 
советской хореографической 
классикой: «Лебединое озеро» 
П. Чайковского, «Жизель» 
А. Адана, «Баядерка» Л . ' Мин- 
куса и «Ромео и Джульетта» 
С. Прокофьева. Созданные в 
разное время разными балет­
мейстерами, ощ гнесут на себе 
печать ленинградской балетной 
школы. А  это значит —  в них 
есть и ансамбль, и чувство сти­
ля, и техническое совершенст­
во. Вот почему зритель так го­
рячо встретил не только испол­
нителей центральных партий —  
И- Колпакову (Джульетта), 
Г. Мезенцеву (Никия, Жизель), 
О. Ченчикову (Одетта —  Одид- 
лия), Т. Терехову (Гамзагги), 
Е. Неффа (Зигфрид), К. Зак- 
линского (Солор), но и арти­
стов кордебалета, безупречно 
воплощающих классические и 
характерные массовые компози­
ции. Второе действие «Жизе- 
ли», лебединые сцены в «Ле­
бедином озере», акт «Тени» в 
«Баядерке» неизменно . сопро­
вождались аплодисментами.

...Гастроли продолжаются. 
Это лишь первые впечатления 
от увиденного. А  впереди еще 
встреча с оперой -  феерией 
«Маяковский начинается», бат 
летом «Сильфида» и другими 
интересными спектаклями.

Николай ЭЛЬЯШ .

На снимке: сцена из спектаіИ 
ля «Евгений Онегин». ЛенсВиЖ 
—  Ю . Марусин. -Г . у

Фото А. Степаном.'


