
АД ИР МУЗЫКИ Гаэтано Доли* 
цетти поразительно разно* 

образен. Около семидесяти 
опер, составляющие наследие 
композитора, отличаются как по 
своим музыкальным качествам,
Жак и по жанровому строю.

Опера Доницетти «ДОН
ПАСКУАЛЕ» насквозь театральна. 
Она изобилует острыми, благо­
дарными для актеров речитатива­
ми, четкими танцевальными рит­
мами, благородной, нежной ли­
рикой любовных сцен, где певцы 
а широкой кантилене получают 
счастливую возможность проде­
монстрировать красоту и проник­
новенность своего пения.

Доницетти написал оперу 
очень быстро. Всего за одиннад­
цать дней он сочинил клавир, и 
восемь дней пошли на икстру* 
ментовку. Сюжет был заимство­
ван из комической оперы С, По­
вези «Сэр Марк Анто.иио», а либз 
ретто принадлежит Дж. Руффини, 

Премьера «Дона Паскуале» со­
стоялась 4 января 1842 года в 
Париже.

Вслед за парижской премьерой 
«Дон Лескуале» обошел все 
крупнейшие сцены Европы, в тот 
же год был поставлен в Милане, 
Турине, Вене, Брюсселе... Вскоре 
итальянские артисты показали 
«Дона Паскуале» в России. Пе­
тербургская же премьера состоя­
лась в 1884 году и прозвучала 
опять-таки на итальянском языке.

• К опере Доницетти обраща­
лись крупнейшие режиссеры. 
Уже в советское время, в 
1920 году'К. Марджанов на сцене 
Петроградского театра коми­
ческой оперы поставил яркий,

- праздничный спектакль. В 1930-е 
годы в Москве выдающийся ре­
жиссер К. С. Станиславский осу­
ществил постановку «Дона Паску­
але», пожалуй, впервые раскрыв 
глубохий философский смысл 
этого произведения. В Ленингра­
де Малый оперный театр дважды 
ставил оперу. (Режиссер 
Э. И. Каллен). Сегодня «Дона 
Паскуале» можно встретить во 
многих оперных театрах нашей 
страны.

Постановка театра имени 
С. М. Кирова, осуществленная 
режиссером Юрием Александре- , 
вьем, художником Игорем Ивано­
вым и дирижером Валерием Гер­
гиевым, привлекает своей ориги­
нальностью и новизной. Авторы 
спектакля стремились подчерк­
нуть связь оперы с традицией 
итальянской комедии масок 
«Дель Арте», тем самым выдви­
гая на первый план ее театраль­
ность. Ярхая, комедийная стихия 
пронизывает все элементы спек­
такля, который оказался щедрым 
на режиссерские находки и ак­
терские удачи.

Ал. ЧЕПУРОВ, 
театровед

Т ' ВОРЧЕСТВО Ролана Пети,
*  этого замечательного масте­

ра современной хореографии, 
получило широкую известность 
как по многочисленным гастро­
лям его труппы, так и по поста­
новкам, осуществленным им на 
сценах театров Франции, Англии, 
Италии, Канады, Америки.

Советские зрители знакомы с 
ним по фильму «Раз, два, три» (в 
который вошли балеты «Кармен», 
«Ложирательница бриллиантов», 
«Траур на 24' часа»), а также по 
гастролям Гранд Опара (1969) и 
балетной труппы г. Марселя 
(1974), познакомивших нас с 
«СОБОРОМ ПАРИЖСКОЙ БОГО­
МАТЕРИ», премьера которого 
состоялась в 1965 г. на сцене 
Гранд Опера.

Это монументальный траги­
ческий спектакль с развернутыми 
народными сценами, причудли­
вым ' столкновением фантазии и 
реальности, игрой контрастов, 
что очень тонко и своеобразно 

• передано в музыке Мориса 
Жарра.

Спектакль создан в содружест­
ве с признанным мастером 
французского театра художником 
Рене Аллио и с известным па­
рижским модельером Ив 
Сен-Лораном. Танцем, музыкой,

евет-в.імп эффектами хореограф 
показывает неожиданные. мета­
морфозы добра и зла, красоты 
и уродства. Возвышенная красота 
классического танца в этом бале­
та сочетается с острейшим гро­
теском, с пластикой повседнев­
ности.

Глубокий гуманизм и4 острота 
социально-этической проблема­
тики романа Гюго получили в 
спектакле остро-современное во­
площение, что свойственно та­
ланту Р. Пети. В непримиримости 
к злу и насилию, к жестокости 
и несправедливости сказывается 
активная жизненная позиция, 
творческое кредо большого ху­
дожника.

Постановка в Кировском театре 
«Собора Парижской богомате­
ри», балета, являющегося гор­
достью современного француз­
ского хореографического искус­
ства, безусловно служит делу 
дальнейшего культурного сотруд­
ничества между СССР и Фран­
цией.

В 1979 г. театр похазал в Пари­
же и Марселе «русский вариант» 
«Собора», и французские крити­
ки, зрители дали спектаклю вы­
сокую оценку.

Л. ИЛЮШИНА, 
театровед

0  ПЕРА «ИСТОРИЯ КАЯ ИГЕР- 
ДЫ» не первое сочинение для

музыкального театра ленинг 
градского композитора, ла­
уреата премии Ленинградского 
комсомола Сергея Евневича. 
Много и плодотворно работая в 
песенных жанрах, создавая музы, 
ку к кинофильмам к драмати­
ческим спектаклям, композитор 
все же отдает предпочтение му­
зыкальной сцене. Оперы, оперет­
ты, мюзиклы Евневича заучат в 
Москве и Свердловске^ Одессе и

НА СНИМ КАХ сверху вниз: И. Колпакова («Жиэсль»), Г. Ко­
валева и Л . Филатова («Обручение в монастыре»), О. Чеичикова 
и М, Даукасв («Лебединое Озеров), И. Богачева и М. Морозов 
(«Петр I» ), Г. Комлева («Шопсниана»), С. Лейферкус н А. Стеб- 

ляико («Евгений Онегин»), Г. Мезенцева («Собор Парижской бого­
матери»).

Барнауле, Софии и Дрездене.
Разнообразные по жанрам и 

темам произведения объединяет 
одно —  асе они обращены к 
юному слушателю.

В «Истории Кая и Герды» Сер­
гей Бекеаич и автор либретто 
ленинградская поэтесса Татьяна 
Калинина обратились к сказке 
Андерсена «Снежная • королева». 
Сохранна самый дух произведе­
ния, его мудрую доброту, истин­
ный гуманизм, авторы оперы 
прочитали его по-своему, услы­
шав в старой сказке проблемы 
нашего времени.

—  Оперу о Герде и Кае я пи­
сал как лирическую оперу о 
любви,—  подчеркнул компози­
тор.—  Я убежден, что эстети­
ческое воспитание на сегодняш­
ний день есть и воспитание эти­
ческое. Опера обращена И к ма­
леньким, и к взрослым, но пре­
жде всего, к молодежи, к тем, 
кто стоит сейчас перед выбором 

жизненного пути.
Спектакль «История Кая и Гер­

ды», премьера которого состоя­
лась 24 декабря 1980 года, театр 
посвятил XXVI съезду КПСС.

Постановка спектакля была до­
верена творческой молодежи те­
атра. Для дирижера Роберта. Лю­
тера —  воспитанника ленинград­
ской консерватории, окончивше­
го в 1980 году аспирантуру при 
московской консерватории по 
классу Г.' Рождественского,—  «Ис­
тория Кая и Герды» первая боль­
шая самостоятельная работа в 
театре. Важным этапом стала она 
и в творческой биографии ре­
жиссера Юрия Александрова, 
окончившего в 1977 году режис­
серское отделение ленинград­
ской консерватории. Оформили 
спектакль недавние выпускники 
ленинградского Института Театра, 
Музыки и Кинематографии Ирина

Пресс и Вячеслав Окунев. Танцы 
в спектакле поставил молодой 
балетмейстер ленинградского 
Малого театра оперы и балета 
Леонид Лебедев. Широко пред­
ставлена творческая молодежь 
театра и на сцене.

Я  САВИЦКАЯ, 
театровед

Д ВТОР музыки балета «РЕ- 
ВИЭОРя —  молодой москов­

ский композитор, воспитан­
ник Т. Н. Хренникова, Алек­
сандр Чайковский. Ему принадле­
жит ряд ярких инструментальных 
произведений к фильмам и 
спектаклям, а также оригиналь­
ные- музыкально-сценические со­
чинения, в частности, комическая 
опера «Дедушка смеется» по 
басням Крылова.

«Ревизор» —  гениальная ко­
медия —  сатира и музыка Чай­
ковского помогает раскрыть ее 
жанровое своеобразие. Компози­
тор не боится использовать са­
мые неожиданные экспрессивные 
звукосочетания, необычные, орке­
стровые эффекты.

Постановщик балета и автор 
его либретто О. Виноградов ра­
ботал иад созданием спектакля а 
тесном содружестве с компози­
тором. «Гоголь. Пластика. Танец... 
Для меня они неотделимы,— го­
ворит хореограф. — яркие харак­
теры, созданные поистине гени­
альным писателем,—  удивитель­
но благодарный материал для 
воплощения в балете. Мысль о 
постановке «Ревизора» я вынаши­
вал одиннадцать лет. Но лишь по­
сле встречи с Александром Чай­
ковским замысел обрел конкрет­
ное воплощение».

Переводя «Ревизор» на язык 
танца, осмысляя текст комедии и 
гоголевский комментарий к ней, 
композитор и балетмейстер стре­
мились не выйти за рамки худо­
жественного содержания знаме­

нитой пьесы. Однако, избегая ил­
люстративности, авторы балета 
создали на основе гоголевской 
самостоятельную драматурги­
ческую конструкцию.

«Ревизор» —  спектакль сатири­
ческий, лишенный привычной ли­
рико-романтической струи, что в 
практике балетного театра явле­
ние не столь частое.

О. Виноградов в работе над 
«Ревизором» стремится создать 
особый гротескный тип пластики. 
Он нарочито деформирует при­
вычные балетные формы, моти­
вируя каждый жест конкретным 
поступком- Балетмейстер широко 
пользуется средствами пситоми- 
мы^хореографического речитати­
ва, и таким, казалось бы, не­
естественным и даже экстрава­
гантным в балете эффектом, как 
интонационно разнообразный ка­
шель (в сцене встречи Хлестако­
ва с Городничим и чиновниками), 
включением в танцевальное дей­
ствие таких атрибутов, как пись­
ма и денежные купюры, что, по 
справедливому замечанию крити­
ки, становится своеобразным 
лейтмотивом спектакля, зримой 
пружиной сюжета.

В сценографическом решении 
спектакля его постановщик 
О. М. Виноградов и художники 
И. И. Пресс и В. А. Окунев стре­
мились к созданию такого ком­
пактного легко трансформирую­
щегося оформления, которое, 
оставляя сценическую площадку 
во владение танцующего актера, 
давало бы возможность несколь­
кими образными штрихами со­
здать необходимую атмосферу.

Премьера болета «Репизор» 
состоялась 12 августа 1980 г.

Н. ПОТА ПОвА, 
канд. искусствоведения


