
Разнообразна н содержательна афиша творческого • отчет* теат­
ра в столице Украины. Наряду с лучшими классическими —  «Хо­
ванщина», «Евгениі Онегин», «Псховитянка», «Лебединое озеро», 
«Жнзель» и др. представлены советские спектакли, а также балет 
«Собор Парижской богоматери» и вечера балета.

О некоторых спектаклях гастрольного репертуара газета уже 
рассказывала в рубрике «Из золотого фонда». Поэтому сегодня мы 
останавливаемся на некоторых спектаклях «Киевской афи­
ши», предоставляя слово ленинградским критикам и театроведам.

дана) не привычно в рус- Славное время героических 
ском языке. Прокофьев явил- деяний предстало « опере во 
ся также одним из первых пере- всех своих трагических лроти- 
водчиков этой пьесы в нашей воречиях. Но оперный спектакль 
стране. это не иллюстрация исторической

В мае 1940 года Прокофьев за- хроники. На фундаменте досто- 
письиает полцый текст либретто, верных исторических фактов воз- 
а в течение июля-сентября сочи- никла стройная художественная

г музыку. концепция.
Композитор не случайно на­

звал жанр своего произведе­
ния —  «музыкально-драмати-

ПРЕМЬЕРА оперы «ОБРУЧЕНИЕ 
В МОНАСТЫРЕ» состоя­

лась в 1946 году в Ленингоале 'л  пии —  «туміімм™пм-яі«»т«..я-
.  . . . . р .  о п .Р и « б . л . „  чес-кие фрески», что подразуме-
С. М. К „р о „. Но подл »,,,., , 2  ■ Р"С” Р“ ‘ “ " ’  Л' Ш' -  лоот зляяесяяй р.лм.х, широт,,
интересоаенность ,  „ Г - ,И“ И м" р ™Р° " '  * * »  « Ч »  в «Петре I .  д .я .м я я . девет.ие,
нении П оовоол.... .................  "  "Р «™ . »Р«» обратна. догматизм чувств, столкновение

музыкально _ сценическом 
действии оперы большую роль

нении Прокофьева проявилась .  
конце 50-к— начале 60-х годов, 
когда опера была поставле 
Оперной студии Московской 
серіаторим (1958). .  Музыкаль­
ном театре имени К. С. Стени-

Широкие жанровые границы
драматизм чувств, столкновение 
характеров поданы в крупном

■опера была поставлена в ОПврМ ”  ° І  ’° М-°рв' О’ ° Р” ОН шу”  масштабе, события застегнуты в 
Ой студии ки до глубокой душевной взвол- момент кульминации, наивысшего

проявления конфликта, подобноиоваиности, • великолепное мас-
-----------  ----- . - г - ,  —  г0 как это вь,ра,кено в исто,
явившееся как в отточенности рических картинах Репина и Су-

ча-Данченко (1960). Новая поста- музь,кальво “  Речевь,х характе- риксва в оаере, насыщенной со- 
новка оперы была осуществлена ристик' так и в живости' Увлека- и, пты

тельностив театре имени С. М. Кирова 
(1962), он . сохраняется .  репер- 
туаре театра вот уж е  на Устоичиасе

ния в монастыре» в соврзменном

увлека- бытиями, проявляются черты 
музыкально -  сцени­ ческого  жанра оратории.

туаре театра вот уже на прот'я- Устѵичивсв положение «Обруче- гат и разноо6разв„. Здесь пред­
а н и и  двадцати лет. Спектакль, "  монвстыРе’  в соврзменном ставлены и русская протяжная 
осуществленный с большим пиеі ОП*Р Н° 'А репертуаре. песня, и плач, и игровая честуш-
тегсм к м у«ы« . п --------------- .. .  А  Шостакович, высоко ценив- ка, и раскольничьи интонации, и

торжественный.
тетсм к музыке Прокофьева из­
вестным ленинградским режиссе­
ром А. Кирееэым з содружестве 
-  художниками И. Кустовой опере: «Слушая «Дуэнью» Про-
Т ш’ппг, __■*7‘“ миѵи и кофьева, вспоминается «Фаль-і. шорр, имел при своем рожде- 21 »

;око ценив­
ший творчество С. Прокофьева, герКЖ-ТЕенНьІЙ> приветственный 

ЛНрИКО-КОМИЧОСКОЙ, и стилизация ПОД инезэм-
ную музыку, и военные марши.

-------  рожде- о Метко, ярко, дьтукло (о речита-
талого опытного музыкально стаі*” ’ ВердИ: та ж е искренность гивах и ариях) охарактеризованы

го руководителя и дирижер, и.и 7 * " * '  ° 5о""ц' н" "  м м р ° " ' - ю ----------------------------------
С. Ельцин. Р большого мастера».

В настоящее время (1981) но- Л ‘ ДАНЬКО'
йля ми-.ь.ш.яе.вв- ' "о канд. искусствоведениявая музыкальная редакция осу- ■ ’
ществлена главным дирижером « ♦ »
Ю. Темйрканозым. Ныне появи­
лись новые интересные вводы,
молодые исполнители главных 'ТВОРЧЕСТВО талантливого со- кина и о. оасилеа, музви;а«»п»іг». 
партий по-своему ощутили и не- А ветского композитора на- руководитель и дирижер Ю. Те- 
повторимость прокофьевского Р°Дного артиста СССР А. П. миркаков, художник И. Сумба- 
мелодичвекогр стиля, его вокаль- Петрова широко известно и ташвили, хормейстер А. Мурин и 
нога ілисьма, и особую рельеф- получило всеобщее признание, исполнители не работали в тес­
ность, сценичность музыкально— в основу либретто оперы ном творческом контакте, 
театральных образов. «ПЕТР I» положены подлинные Сценическая судьба оперы

Т ол ком  к рождению замысла исторические события конца XVII оказалась счастливой. Театр 
оперы яіилась для Прокофьева века—  эпохи социальных потря- с огромным успехом показал 
блистательная постановка «Ш ко. сений, религиозных смут и стре- спектакль ка гастролях в Москве 
лы Іпословия» Шеридана а лецких бунтов, эпохи становления и за рубежом.
Московском Художественном те- личности молодого Петра I, на- В 1976 г. за создание спектакля 
атре. Обратившись к Дру- чапа вго борьбы с внутренними «Петр I» А. Петров, Н. Касаткина, 
гой, менее известной у нас и внешними врагами за будущее В. Василёв, Ю. Темирканов, 
пьесе английского драматурга, России. Текст либретто выдержан И. Сумбаташвили, А. Мурин, ис- 
Прокофьев н<в сомневался в ее в стиле эпохи, авторы иопользо- полнитель роли Петра В. Моро­
яркой театральности, но сразу же вапи •  нем также фрагменты зов были удостоены Гссударст- 
счел необходимым заменить подлинных исторических доку- венной премии СССР.

ментов и народных песен того Е. РУЧЬЕВСКАЯ,
времени. канд. искусствоведоякя

не только гласные герои — Петр, 
Софья, М ентиков, Марта, но и 
второстепенные персонажи.

Оперный спектакль, подобный' 
«Петру I», не мог бы осущест­
виться, если бы композитор, либ­
реттисты-постановщики Н. Кисст-

наэввйие пьесы, считая, что 
слово «Дуэнья» (так назы­
вается комедия Р. Б. Шери-

•  • •  чайно, стремясь обобщить этот,

С НАЧАЛА был... рисунок, философский, смысл прсизвѳде- 
И не один, а м ного—* ния, композитор прибегнул к  

несколько серий. К прочим худо- приему, осуществление которого 
жественнмм толкованиям библей- потребовало немалой отваги, 
ской легенды о сотворении мира В заключительный раздел балета 
добавилось еще одно —  повесть он ввел цикл вариаций на зиаме- 
в картинках. Ее автор, знамени- нитую тему финала Девятой сим- 
Тмй французский карикатурист фонии Бетховена, тему, которая 
Жан Эффель, необыкновенно символизирует дух героического 
остроумно пересказал древ- жизнеутверждения и ассоцииру- 
ний миф. ется с шиллеровскнм воззвани-

Задачу оживить рисованных че- ем: «Обнимитесь, миллионы!» 
ло.ечио. и сел ив  ввлля не сев . „  Академического г.ет-
Натвлив Касаткина и Владимир г  „  „  6, „ „
Василёв, хорошо известные всем,

оперы
„ С. М. Кирова озвучил партитуру. . 

кто причастен к музыкальной Труд этот аозглавил дирижер 
сцене. Виктор Федотов. К созданию де-
ТвОВЕНИЯ°Р « И Р м "'“ “ .°еГ» .  и' “ ОР»Ц" Й И б“ "  " РГ ~
ТВОРЕНИЯ МИРА» свежа и цвн художник Энар Стенберг. 
«♦обычна. Но для того, чтобы п  а состояпвсь 23 марте
идея материализовалась, понадо- годд Поначалу, но не долго.
билось еще многое, и прежде 
всего — композитор. Им стал Ан­
дрей Петров.

И вот родилась музыка.
Как это бывает с проиэведени-

ленинградская постановка была 
единственной. Но, подобно тому, 
как '»  самом балете за парой 
главных героев появились на­
следники—  множество юных пар,

ями действительно содержатель- *  за спвктакле>А Театра име_
ними, за первым планом в 

НА СНИ М КАХ сверху вниз: открывается второй, третий... За 
Л . Шевченко и В. Морозов блеском юмора и остротой эоу-
(«Псковнтяпха»), Б. *"  — --------- “ ------------------  “ --------
(«Хованщина»), Т.

С. М. Кирова последовали 
другие театральные решения, со­
зданные многочисленными

Штоколов ловив еялулгол в муэике боло,л „р .о с р е ф к к  ка сце-
Н А , - ™ . ,  ”  »  г  Н о ,“ м “ ' О’ ЛРИТ» “ «Р „ „  перми. Лейпциг»,

Х н„“ ’ . " Х ,. у » " л . Р . д ” ' с с̂  ГѴ '  с ” рой 3 ‘ '-°яы'
К . Плужиико, (еЛоолгрнив), „  А д а» , и Евм А  того» П" " “  "  » ’
» ; & Т  к о . » ^ 7 Х ' - а: “ - щ- 6о”"

зоре), в. Лебедь,. т . Новияом, Философом л с п о л т -.
М. Глорялкнв (вДоя йаскуолел). "рогивопоегавлонии добра и ало,
Справа И. Колпакова и С. Береж- справедливости и коварства, ео- 
ной («Сотворение мире»), видения и разрушения. Не слу-

Праги и др. В ленинградский же 
спектакль постоянно входят но­
вые молодые исполнители, и сам 
он остается молодым.

М. БЯЛИК, 
канд. искусствоведения


