
Высокая
нота

Заложенное в партитуре симфонии 
противопоставление интонационных 
сфер стало основой яркого поста­
новочного решения*. Образы «бе­
сов» как бы рождены «жуткой 
музыкой» знаменитого стихотворе­
ния «Мчатся тучи, вьются тучи...»

Образ Дантеса (его исполняют 
прекрасные танцовщики К. Е. Зак- 
линский и В, К. Мануйлов) в парти­
туре симфонии неотделим от ат­
мосферы официального петербург­
ского бала и хотя композитор не 
выделил музыкально этот образ, 
постановщики постарались под­
черкнуть хореографическими сред­
ствами отсутствие духовности у это­
го «красавца кавалергарда». В 
дальнейшем Дантес и все его свет­
ское окружение участвуют в драма­
тических эпизодах «Травля поэта» и 
«Вызов и дуэль», органично вписы­
ваясь в хоровод «бесов».

Совершенно в другом эмоцио­
нальном ключе решен эпизод 
«Юность Поэта». Удивительное со­
четание нежно-зеленой гаммы с 
солнечнооранжевым в костюмах и 
оформлении рождает атмосферу 
праздничности, восторженности. И 
это вполне отвечает музыке, вырос- ’ 
шей из интонаций заздравных пе­
сен и студенческих гимнов, и ха­
рактеру хореографической лекси­
ки. Народно-эпическое начало выяв­
лено в спектакле весьма рельеф­
но. Композитор вводит в симфо­
нию вокДльные соло. Органично, 
психологически оправдано введе­
ние соло меццо-сопрано «Долина, 
долинушка, раздолье широкое» 
после пантомимной сцены дуэли. 
Эта сдержанная, исполненная глу­
бокой печали песня в народном 
духе —  выражение эмоциональ­
ной реакции на трагическое собы­
тие. Е. Гороховская —  певица с го­
лосом большого диапазона и краси­
вого тембра —  проявила тонкую 
музыкальность в исполнении этих 
скорбных «интермеццо».

Роль хорового начала, пожалуй, 
не менее значительно. Функция 
хоря в симфонии многообразна: 
он используется и как инструмен­
тальный тембр в эпизодах, связан­
ных с многоликими «бесами», и 
в плане эмоционального эха —  дос­
таточно вспомнить использование 
хора в развитии песни «Девушка 
крапивушку жала» в эпизоде раз­
луки Поэта с друзьями. В «Юности 
Поэта» хор —  выразитель светлых, 
гуманистических идей. Правда, 
здесь его введение в музыкальную 
ткань наиболее прямолинейно. На­
конец, в сцене вольницы («Пуга­
чевщина») хор выступает как актив­
ное действующее лицо. «Пугачев­
щина»—  это народная сцена огром­
ной впечатляющей силы, она —  
важнейший кульминационный пик 
всего спектакля. И это не случай­
но. Она олицетворяет внутренний 
бунт поэта.

Наконец, нельзя не отметить не­
обычайно поэтичное и удивитель­
ное решение эпилога. В музыке —  
возвышенная красота и светлая пе­
чаль. На сцене —  одно из самых 
проникновенных лирических трио, 
(умирающий Поэт, Натали и Муза), 
в котором тихо и печально утверж­
дается идея бессмертия великого 
поэта. !

Успех этого сложнейшего пр сво­
им компонентам спектакля был 
обеспечен прежде всегр талантли­
вым музыкальным прочтением пар­
титуры Ю . Темиркановым. Произ­
ведение ярко демократично по 
интонационному языку и прочно 
опирается на традиции русской и 
советской классики. Однако А. Пет­
ров использовал многое из арсе­
нала современной композиторской 
техники. Хочется отметить велико­
лепное слышание полифонически 
разветвленной музыкальной ткани 
в «Монологах Поэта», артистизм, 
легкость и изящество в данеантных 
эпизодах (вспомним звучание ка­
мерного сценического и симфони­
ческого оркестров I). Наконец, отме­
тим огромное мастерстао дириже­
ра в «лепке» крупной симфони­
ческой формы.

Спектакль «Пушкин» только на­
чал свою сценическую «карьеру», 
однако, думается, что богатство и 
глубина мыслей, высокое профес­
сиональное мастерство и огром­
ный труд постановочной группы 
и всего коллектива обеспечат ему 
долгую сценическую жизнь.

і Впечатления от вокально-хореог­
рафической симфонии «Пушкин» 
А. Петрова ■ постановке ленинград­
ского театра глубоки, сильны и мно­
гомерны.

Пушкин близок и дорог нам и 
как величайший мз поэтов, и как 
Личность, Человек. Естественно, 
что представление Поэта в весьма 
необычной ипостаси (танцующий 
Пушкин) в ьав ало обостренный инте­
рес к спектаклю (постановочная 
группа: композитор А. П. Петров, 
либреттисты и режиссеры-поста­
новщики Н. Д . Касаткине и В. Ю. 
Василев, музыкальный руководи­
тель и дирижер Ю . X. Темирканов, 
художник И. Г. Сумбаташвили, 
главный хормейстер А. Г. Мурин). 
Думается, что при чисто хореогра- 

• фическом варианте трактовки обра- 
I за Поэта, он, безусловно, мог бы 
і породить массу скептических воэ- 
’ зрений. Композитор и постановщи- 
I ки спектакля проявили большой 
' художественный такт, интуицию и 

чутье, счастливо соединив воедино 
поэзию Пушкина, фольклорные 
поэтические мотивы, вокальное сло­
во, хореографическую пластику и 
неисчерпаемые возможности му­
зыки.

...Говоря о спектакле «Пушкин», 
можно лишь условно выделить тот 
или иной выразительный компо­
нент —  настолько органично они 
взаимосвязаны, дополняют, подго­
тавливают друг друга. Как точно со­
ответствует настроение одухотво­
ренной, классически ясной музыки 
пролога знаменитым пушкинским 
строкам иэ «М едного всадника»: 
«Люблю тебя, Петра творенье...» 
(стихи звучат в прекрасном испол­
нении Н. В. Бурова). В теме поэта, 

і возникающей на этом фоне, возвы- 
■ шейная простота, гармония соче- 
I таются со сложностью, противоре- 
; чивостью чувств, предвосхищающих 
і ее конфликтное развитие в после­

дующих эпизодах.
Образ Пушкина —  центральный 

. в спектакле. Его личность «высве- 
і чивается» с разных сторон: ро- 
I мантик, пылко влюбленный в На- 
! талью Гончарову, преданный идеа­

лам свободы братства, высказываю­
щий свои симпатии декабристам и 
не скрывающий своих гражданских 
позиций, мучительно размышляю­
щий и страстно протестующий, го- 
нимый," преследуемый «светской 
чернью», наконец, Пушкин —  фило­
соф, мыслитель, познавший высшую 
правду жизни.

Пластическое воплощение об­
раза Поэта в трактовке обоих ис­
полнители (Р. Г. Багаутдинов, М . Ф. 
Даукаее) в целом убедительно.
Р. Г. Багаутдинов подчеркивает 
романтически одухотворенное на­
чало в образе Поэта, он более 
хрупок, раним, утонченно-артисти- 

I чен. Правда в техническом отно- 
' шении его исполнение не безупреч­
но, что ощутимо особенно в ан­
самблевых сценах. В исполнении 
М. Ф. Даукаева больше силы, 
страстной одержимости чувств, 
пылкого темперамента.

Образ Музы в спектакле во мно­
гом способствует пониманию кон­
цепции в целом. Это —  символ 
творческого вдохновения, граж­
данского мужества поэта. В нача­
ле спектакля муза беспечная, ок­
рыленная, юная, а эпизоде с декаб­
ристами —  страдающая, потрясен­
ная, а в финале —  символизирую­
щая бессмертие творчества поэта.

Партия музы была превосход­
но интерпретирована обеими ис­
полнительницами—  С. В. Ефремо­
вой и Т. А. Мирзоян. Но следует 
отметить, что по хореографическо­
му рисунку образ музы недоста­
точно рельефей.

Образ . Натальи Гончаровой в 
спектакле оттеняет пушкинский по 
контрасту. И. А . Колпакова создает 
образ редкого пластического со­
вершенства. Мягкость, изящество, 
«переливчатость» линий, полетность 
и грация словно воплощают тот 
идеал женственности, которому 
поклонялся поэт. В ее Натали —  
сознание женской неотразимости и 
какая-то отрешенность, загадоч­
ность. В исполнении О . Г. Лихоа- 
ской Наталья Гончарова столь же 
очаровательная, прелестная жен­
щина, но более непосредственная 
в своих чувствах, более земная.

Драматически важным в, спек­
такле является развитие конфликт- 
ной линии «Поэт мщарсквя власть».

М. БЕЛЫХ, музыковед I 
(«Вечерний Кишинев») I


