
балет- 
3-й

конкурс ар- 
с

в японском 
Осака. В нем приняли 

44 балетные пары пз

Блестящего успеха добились 
представители советского ис-і 
•кусства - 4  солистка Лен 
градского государственного ор-І 
дета Ленина академического 
театра имени С. М. Кирова Га- 
лдна Мезенцева и солист- Мо­
сковского ордена Трудового 
Красного Знамени академичес­
кого^ музыкального театра 
имени ; народных артистов 
СССР Сг &паниславскогѳ и 
Б. И. Іемировича-Данченко

отрунин. Эта ба- 
нара завоевала первое

Ш й  X'золотую медаль.
(ТАСС)І

СОСТАВ

ГРУППЫ

НАРОДНОГО

КОНТРОЛЯ
Ізбран. новый состав головной 

груішынародного контроля. В 
зее вошли:

О. Виноградов (балет)

Я. Захаров (оркестр)

В. Журавленке (опера)

Б. Каяяда (опера)

И. Мезенцев (постановочная 
истъ)

Бц Мельников (хор)

М, Мусакин (постановочная 
деть)

Пащенко (техническая. Ю.
Ж

А. Потемкина (хор)

Й  Спицина (балет)

А. Тарасова (АХО)

Т« Тумасова (оркестр)

М. Шатилов (балет)

Председателем группы народ- 
го контроля избран С. Мельни- 
в, яаместителем — В. Журав-
ийь-Ѵ;-'-

>го .конкурса произведений литер|! 
і я  искусства на промышленных предприятий 
і профессионально-технических училищах,

И. БОГАЧЕВА, С. ЛЕИФЕРКУС 
концертную деятельность и пропагл

А. ПЕТРОВ за создание спект\
* Пушкин». :
С. БЕРЕЖ НОЙ за исполнение па$ 
Андреса в балете «Фея Рондских ,
Т, ТЕРЕХОВА —  за исполнение пай 
Торы в балете «Фея Рондских я о р » | 
И. КОЛПАКОВА —  за исполнение } 
Натальи Николаевны в спектакле «О 
кин»,
Р. БАГАУТДИНОВ —  за исполни 
роли Пушкина в  спектакле «Пушкй 
Г, МЕЗЕНЦЕВА — за творческие ..

Театр также награжден СПЕЦИАЛЬНЫМ ПРИ­
ЗОМ Л АО за многолетнюю шефскую работу.

По итогам конкурса награждены: 

тижения в балете классического репер­
туар

ководитель спектакля «Пушкин»,
. X  МУРИН —  за пропаганду хоровых 
произведений советских композиторов, н. Большакова —  за исполнение
партии. Шуры Азаровой в балете «Гусар­
ская баллада»,
В. ГУЛЯЕВ —  за исполнение партии
Ржевского в балете «Гусарская балла­
да».
М. ГАВРИЛКИН — за многолетнюю и 
плодотворную шефскую работу На про­
мышленных предприятиях.

«СЕВИЛЬСКИМ ЦИРЮЛЬНИК» 
В ОРИГИНАЛЬНОЙ РЕДАКЦИИ

Выездной спектакль театра 
во Дворце культуры имени 
Ленсовета 16 мал стал своеоб­
разной премьерой, хотя зрите­
лям в этот вечер было предло­
жено одно из наиболее старых 
в репертуаре театра произве­
дений —  опера Дж. Россини 
«Севильский цирюльник». По­
сле длательного перерыва эта 
опера вновь прозвучала в пер­
воначальной авторской редак­
ции, в которой главная жен­
ская партия Розины предназ­
начена для меццо-сопрано.

Выбор голоса не был слу» 
чайным для композитора. Его 
привлекали волевые, энергич­
ные женские характеры, ак­
тивно борющиеся за свое счас­
тье, умело справляющиеся со 
всеми трудностями и сюжет­
ными перепетиями. Именно 
поэтому он часто поручал 
главные партии в своих коми­
ческих операх пизкому жен­
скому голосу, что само по себе 
должно было подчеркнуть му­
жественность, страстность его 
героинь. Так была задумана н 
Розина в «Севильском ци­
рюльнике». В отличии от тро­
гательной героини одноимен­
ной оперы старшего современ­
ника Россини Паизиелло, 
пользовавшейся огромной сла­
вой; в то время, россиниевская 
Розина покоряет смелостью, 
находчивостью, упорством. 
Первые слушатели оперы об­
виняли композитора в том, что 
он іпревратил Розипу в «бой- 
баб|».

Виртуозный блеск партии, 
ее эффекті ность побудили 
многих- известных певиц- 
сопрано еще при жизни ком­
позитора включать сначала 
арию, а затем и всю -партит 
в свой репертуар, что вызыва­
ло недовольство. Россини, ко­
торый жаловался, что «певи­
цы-сопрано упорствуют в же­
лании петь эту арию..., тог­
да как он написал для сопрапо 
столько арий, которые совсем 
перестали петь». Вместе с тем, 
сложность партии, ее виртуоз­
ность требовали особой легко­
сти, подвижности голоса, сво­
боды владения колоратурой, 
что составляет значптсльпуго 
трудность для меццо-сопрано. 
Все это привело к тому, что 
в практике оперных театров 
утвердилась сопрановая редак­
ция партии Розины.

На Петербургской сцене

«Севильский цирюльпик» поя­
вился впервые, в 1822 году и 
шел в оейевпом в сопрановом 
варианте. $реди знаменитых 
исполнительниц этой роли. 
Е. Мравина, Р. Горская и мно­
гие другие. Правда, в поста­
новке 1882 года Розину пела 
выдающаяся певица, обладав­
шая исключительным по вы- 
разнтелънофи меццо 
М. СлавипаГ

ОБСУЖДАЕМ
СПЕКТАКЛИ
ТЕКУЩЕГО

РЕПЕРТУАРА

В спектакле 16 мая Розипу 
исполнила Е. Гороховская. Эту 
партию по праву можно наз­
вать в числе лучших работ 
певицы, которая продемонст­
рировала здесь виртуозное ма­
стерство вокала, полную сво­
боду владения голосом, нашла 
выразительные тембровые и 
янтойайош ше краски, созда­
ла яркий сценический образ. 
Ее Ровййа своенравна, нетер­
пелива,'.умна, обладает неза­
висимый характером и сильной 
волей. Бна не просто прини­
мает "в&ощь. Фигаро, по и са­
ма вед^г интригу, направляя 
ход соб&тий в нужное ей рус­
ло. л /

Но-аавому, свежо, иапол- 
иениѳ благодаря иному’ соотно­
шению голосов зазвучали ан- 
еамбдй&онсрЫ. В музыкальном 
и сщ йчсском действии поя- 
внлйсігаовьіе акцепты п само 
оно цріобрело большую дина­
мику;'® ; зажигательность.

УсйеТіню выступил впервые, 
в  парйн  Альмавивы В. Соло­
довников, порадовавший бяаго- 
рбдньйг, мягким звучанием го­
лоса/- лирической пепосредст- 
веяпѳфгью исполнения. При 
всем./. аристократизме манер 
его йаФ еще очень гон, пылко 
влю^ен, с увлечением участ- 
вуёМво всех проделках Фига-
р%. • ■

Уже давно. исполняет пар- 
тикьФнгаро В. Лебедь. Отрадно 
отметить, что певец не оста­

навливается на достигнутом и 
продолжает упорно работать 
над уже, казалось бы, хорошо 
известным материалам. Партия 
Фигаро очень показательна в 
плане значительного творче­
ского роста молодого певца, 
который добился сейчас в этой 
знаменитой роли вокальной и 
сценической свободы, нашел 
свое решение образа.

С большим мастерством, 
убедительно по характеру ис­
полнил в этот вечер партию 
Базилио Н. Охотников. Его 
Базилио при внешней неза­
метности тем более поражает 
таящимися в нем энергии, ко­
варству и злобе.

Спектакль в целом порадовал 
актерским ансамблем, празд­
ничностью атмосферы. Вводы 
новых исполнителей, обраще­
ние к авторской редакции за­
ставили засверкать спектакль 
новыми красками. Это еще раз 
подтверждает необходимость 
обновления исполнительского 
состава ряда старых спектак­
лей, что дало бы возможность 
пересмотреть какие-то устояв­
шиеся штампы, поднять то­
нус спектакля. Важное значе­
ние имеют также обязательные 
сценические и оркестровые ре­
петиции, значительно способ­
ствующие повышению художе­
ственного уровня спектакля. 
По мнению дирижера В. Ка- 
лентьева, в течение многих 
лет ведущего «Севильский ци­
рюльник», эта опера, как в 
ряд других старых спектаклей, 
нуждается в дополпнтсльпых 
репетициях и спевках. В боль­
шой мере это относится имен­
но к  «Севильскому цирюльни­
ку» с его трудными ансамб­
лями, пасыщенпымп финалами. 
Необходимость регулярных 
сценииеских репетиций, без 
которых спектакль забалтыва­
ется, утрачивает многие дета­
ли, отмечает и режиссер 
Б. Каляда.

Представление «Севильского 
цирюльника» в авторской ре­
дакции показало, что еще да­
леко не все внутренние воз­
можности спектаклей текущего 
репертуара в полпой мере ре­
ализованы. Хотелось бы поже­
лать, чтобы как можно чаще 
на спектаклях театра царила 
такая же праздничная я при­
поднятая атмосфера, как на 
спектакле 16 мая.

Л. САВИЦКАЯ

За последнее время проведена 
большая работа по вводу в спек­
такли новых исполнителей.

Среди тех, кто впервые испол­
нил главные партии в «Руслане 
и Людмиле», «Лебедином озе­
ре», «Псковитянке» —  моло­
дые солисты.

На снимках сверху вниз: 
С. Ялышева— Людмила («Руслан 
и Людмила»), з. а, РСФСР Т. Те­
рехова —  Одетта («Лебединое 
озеро»), А. Стеблянко — Туча 
(«Псковитянка»).

Фото Ю. Ларионовой.


