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Гастроли
Ленинградского прозрачной акварелью рису-

I
ареографии 

мастеров Ленинградского ба­
лета предстали я дни гастро- 
лай перед «ригелями Улан-. 
Уде

С 1908 года живут на петер­
бургской—ленинградской сце- 
Не «Романтические грезы» на 
музыку Фредерика Шопена а 
постановке М. Фокина. Балет­
мейстер создал тончайшее рет­
ро хореографического театра 
30-х—40-х годов прошлого ве­
ка, где легкокрылые сильфи­
ды а танцах, лишенном эффект­
ной виртуозности, .внешнего 
блеска, выразили ферму и , 
суть музыкальных образов 
Шопена. '

Удивительно просто, орга­
нично воспринимается хорео­
графический текст «Шоленма- 
ны», но это именно та просто­
та, путь к которо^ ве^ет через 
сложность. Общейзеестмб, что 
эта танцевальная сюита требу­
ет от исполнителей полного 
аладения техникой, предель­
ной музыкальной чуткости и 
конечио—чувстве стиля. Ска­
зать, что ленинградские артис­
ты а полной мере владеют 
этими слагаемыми, было бы 
слишком мало. Здесь иное ху­
дожественное измерение*

На многим оденех мира идет 
«Шопениана», ио вряд ли *ще 
где муза композитора и балет­
мейстера имеет фодь-і-.изірс-, 
канное выражение^айестИ- 
ческих картинах, сотканэдрс из 
ускольаающих нюансов, рож­
дающих неповторимую поэти­
ческую атмосферу спекТдкля. 
Знаменитый Седьмой вельс, 
который .я исполнении 'Анны 

. Павловой и., Михаила Обухоее 
■ вдохн&аил балетмейстера на 

создание всей «Шопеннлньі», 
танцуют сегодня народные ар­
тисты СССР Ирина Колпакова 
(ее исполнение довелось пока, 
видеть не сценической репе­
тиции) и Сергей Викулов. Сйль- 
фи да И. Колпаковой бесконеч­
но парит в руках юноши-по»- 
та. Этот полет наполнен све­
том чувств, мудростью обре­
тенной гармонии. Образы 
Сильфиды и Жиэели, вопло­
щенные замечательной бале­
риной наших дней, стали свое­
образным духовным камерто- 

і ном обоих спектаклей, этало- 
* ном лирического прочтения 
і классики.

Когда закрывается занавес 
иШопениаНып с участием не­
родной артистки РСфСР, лау­
реата Государственной премии 
'РСФСР Габриэлы Комлевой, 
воображение вновь и внозь ри­
сует легкий абрис фигур ста­
ринных литографий, руки, в 
которых столько романтичес­
кого дыхания, и сам- танец, 
подобный свободному дыха­
нию. . •.

Исполнительские традиций 
А. Павловой и Г. Улановой жи­
вут иа ленинградской сцене, 
по-разному преломляясь в 
творчестве И. Колпаковой и 
Г. Комлевой.

Русская лира позвала Льва 
Иванова перевести, на язык 
тайца трепетные мелодии «Ле­
бединого озера» Чайковского.. 
И' родился Особый строй рус­
ской хореографической поэти­
ки — знаменитые лебединые 
сцены. Их постановке а 1895 
году в Мариинском театре 
явилась основой для всех по­
следующих интерпретаций 
«Лебединого озера». И где, 
как не а родной колыбели, 
должны свято сохраняться и 
точность лексики, и самое 
главное — ее образно-фило- 
софский смыелі

Несмотря не все • увеличи­
вающееся расстояние времени 
со дня премьеры спектакля, 
смены редакций и поколений 
артистов, Белый лебедь ле- 
ниградской сцены остаемся 
символом русского балета. В 
исполнении ленинградских ар-

целомудрием танцевального 
«проиэношения», музыкаль­
но)? непрерывностью , ЧИСТЫХ 
ЛИНИЙ. Все’ это исконно рус­
ские Черты школы классиче­
ского танца, высоко несущие 
ее букву и дух.

Ключ к Тайне «Лебединого 
овеДа»—образ Одетты. По-раз­
ному трактуют его два испол­
нительницы —  заслуженная ар­
тистка. РСФСР Татьяна Терехо- 
яе и лауреат Государственной

’ портреты своих далеких 
предшественниц Т. Васильева, 
Н. Павлова, О. Вторушина, ©. 
Искандерова, Н. СвядуніИ рва­
ных вариантах составе испол­
няющие «Па де натр» Ц, Пунн. 
Каждая ведет свой рассказ на 
языке, присущем1 оригиналу,

премии РСФСР, лауреат Меж­
дународного конкурса Ольга 
Ченчикова.

Пяееіическая мелодия Т. Те­
реховой изысканно виртуозка, 
безупречная техническая осна­
щенность балерины позволя­
ет ей .с блеском решать лю- 
бііе хореографические трудно­
сти, - Йе-_ гарде* ;0детта лише­
на'тихой созерцательности, она 
роется на; плена очарованного 
озера е  мир человеческих 
страстей,
' ОДетта : О. . Ченчикоаой.... В 

царственном ее облике, вели- 
1 чин гййЦ#, ікйторому все под­
властно, в спокойной силе рук 
—крыльев—изначальная вара 
а счастье. При всей., отвлечен­
ности образа девушки-птицы, 
в музыке Чайковского вопло­
щена тема человеческой судь­
бы. В прочтении О. Чейчико- 
вой тема судьбы, принимает 
очертания чудесной русской 
сказки, где добро, пройдя не­
избежные испытания, всегда
торжествует;

В «Шопениане», «Жизели», 
в сцене «Лебединого озера» 
высокий уровень мастерства 
всего ансамбля потрясает зри­
теля. Без него эти полотна не 
состоялись бы как принадлеж­
ность Ленинградского балета 
В ином плане раекрвіпиеь пре­
красные профессиональные 
качества артисток а многокра­
сочном параде фрагмента из 
балета «Пахита», сочиненном 
М. Петипа.

Мелодичность и тамцеваль- 
ность музыки Л; Минкуса, на­
писанной в 1881 году специ­
ально ДЛЯ бессюжетного ди­
вертисмента, венчающего боль­
шой спектакль, позволили ба­
летмейстеру создать на ее фо­
не совершенную структуру хо­
реографической симфонии, 
цель которой—продемонстри­
ровать возможности классиче­
ского танца, высший «класс» 
исполнительского мастерства. 
Здесь асе, как на ладони: да­
ж е в ансамблевых этюдах по­
казанного дивертисмента та­
нец каждое танцовщицы вос­
примете* как маленький ше­
девр. Па де де в очень инди­
видуальном и равно блиста­
тельном исполнений О. Чвмчи- 
ковой и Т. Тереховой, их парт­
неров К. Закликекого и С. Бе­
режного, па де труа, которое 
в оаэиые вечера танцевали О. 
Искандерова, Н. Солдун, 6. Во­
ронцова, А. Чистяков, вариа­
ции в безукоризненном испол- 

■ нении лауреата ’ Междунерод-

покоряя чистотой танцевал»» 
нога рису ина, тонким пости­
жением замысле..

И снова на сцене праздник 
—«Праздник цветов в ЧдаФв- 
ио» в постановка знаменитого 
датского балетмейстере 19 аё- 
ка Августа Бурноиеиля иа му­
зыку Э. Хвшьстода. Па де де 
из балета я исполнении К  Сея» 
дун и С, Ляхова открылось•во 
всем многообразии виртуоз­
ного тайца, «го сложных не­
ожиданных ритмических по­
строений. Настроение праздни­
ка новой' волной поднимается 
в «Большом классическом -18»».' 
по мотивам «Венецианского 
карнавала» НиккОлО Паганини; 
Танцуют его О. Вторушина? и 
В. Емец, танцуют, словно бро­
сая вызов фантастическим лвс- 
сажам великого маэстро,- яр-; 
слушные. затейливой фентбз^н, 
Мариуса. Петипа. ' - '

На высокой ноте сценой.’:*»  
музыку Р. Дриго из балета 
«ЭсМерапьда» в - : постановив 
М. Петипа и народной артист­
ки .РСФСР профессора А-. 
Вагановой завершаете» пра»д-/, 
ник балетного искусства. Г  
Комлева и лауреат Мвждуй- 
родного конкурса В. АфвяДе», 
ков в партия* Эсмеральды й 
поэта Гренгуара, артисты .бе?, 
лета, ярким танцевальным Ор»й 
наментом обрамлявшие драма:, 
тичный по настроению 1 ДуэТь 
свободными переливами ЗМОР 
циональиых красок и пластик 
ческих' форм еще -раЗ гіррідій  ̂
монстр провал и могущества

Закрывается и о 
вновь занавес, і Не 
аплодисменты... ‘ В 
тисюв первый вес 
забайкальской земли —•: і 
нЫе цветы багульнике.

Встреча с хореографии 
ми шедеврамй' Ленинградда 
го театра—*как прикоснове 
к старинной драгоценной 
Открытая солнцу еегод нёи*^  
,гб дня, она' одарила не^нІй-Г. 
вым светом поэзий и 
иой красоты. Подобно > 
никвм-прставраторам, 
щим «пыль веков» ее 
ных полотен, мастера Лея  
градского балете воесоздй 
и бережно сохраняют лучші 
образцы классического і 
дия/ чтобы, / Оехитиашнвь -1 
мы еще сильнее стреми^ 
к гармонии и красоте Т 
и самих собе.

Я, МаЙТЫНЕНК̂
НА СНИМИ** а«в и '<

Ц. Пунг •


