
Театр оперы и балета имени С. М.і Кирова в Москве

На балетных спектаклях ленинградцев

Л А Б А Л Е Т Н Ы Х  
С П Е К Т А К Л Я Х  
Л Е Н И Н Г Р А Д Ц Е В

(Окончание. Начало на 2-й стр.).
. Отлично звучит в отточенной 
образной пластике, в трагичес­
кой, эмоциональном накале 
чувств уже знакомая Москви­
на» «Ленинградская симфония» 
Д. Шостаковича в постановке 
И. Вельского. Насыщены волевой 
динамикой виртуозные драма­
тичные танцы Г. Комлевой и Ю. 
Соловьева в-выразительном ок­
ружении всех артистов ансамб­
ля- '
- Балеты П. Чайковского «Спя­
щая красавица» и «Лебединое 
озеро»—  благородная дань высо- . 
ким традициям русского класси­
ческого балета. Эти спектакли 
идут в редакциях, осуществлен­
ных ряд лет назад К. Сергеевым.,

В  романтической сказочности, 
поэтичности, благодародной про­
стоте, столь близких духу музы­
ки Чайковского, заключено не- 
йеркнущее обаяние этих бале­
тов. Аврора И. Колпаковой имен­
но такая — прелестная принцес­
са из сказки. Классическая яс­
ность, присущая ей в исполнении 
Танцевальной линии всей пар­
тии грация, легкость и канти- 
ленность танца, сплетаясь вме­
сте, рождают художественно це­
лостный, светлый и поэтичный 
образ. Дезире — Ю. Соловьев — 
лиричный, без томной меланхо­
личности, и одновременно реши- 
тельыый, стремящийся к своему.

> ? Адрес редакции: Москва К-25. Проспект Маркса, д. 8,

Встречи со спектаклями Ле­
нинградского театра оперы й ба­
лета им. С. М. Кирова одарили 
нас богатством и широтой худо­
жественных впечатлений, пробу­
дили живой творческий интерес, 
породили поводы для размыш­
лений.

Ленинградцы привезли в Мо­
скву разнообразный репертуар: 
наряду с большими классически­
ми балетами Чайковского «Спя­
щей красавицей» и «Лебединым 
озером» новые работы последних 
лет: «Сотворение мира» А. ГГет-, 
рова, «Левша» Б. Александрова, 
«Горянка» М. Кажлаева, «Жар- 
птица» И. Стравинского, «Икар» 
С. Слонимского.

Известная повесть Н. Лескова 
«Левша» послужила основой для 
создания своеобразного, прони­
занного русским духом балетного 
спектакля. (Либретто — К. Або- 
лимова и К. Сергеева). Балет­
мейстер К. Сергеев, неожиданно 
выступивший постановщиком 
балета подобного жанра, тракту-? 
ет его, следуя музыке Б. Алек­
сандрова, в плане народного 
представления — жизнерадостно­
го и озорного. Не отрываясь от 
форм классического танца, он 
выстраивает весь спектакль в 
значительной мере на основах 
русского народного танцевально­
го фольклора. Причудливая ис­
тория о талантливом русском 
умельце, перехитрившем замор- 

, ских мастеров и подковавшем 
«англицкую» блоху, раскрывает- 

, ся в затейливом танцевально-пан­
томимном действии, Оживают 

' образы лесковской повести, вы- 
’ рисовываются характеры героев. 
Г Изобразительное решение
щ^пектакля, созданное с превос- 

•' изобретательностью 
чхээИуЛг^рером, придает особо 

пзвИ&^Йгчное и  веселое звучание
' всемзр балету.

В этом спектакле молодежь
танцует выразительно и техниче­
ски крепко. Таков прежде всего

‘ Н. Ковмир — удалой, задорный, 
сметливый тульский мастер Лев­
ша, С. Ефремова — живая, лу­
кавая, любящая Левшу кружев­
ница Дуняша, Е. Щербаков — 
лихой атаман Платов. Эффектно 
обольстительна В. Ганибалова— 
заморская Дева, искушающая 
Левшу. (Удивительно, кстати 
сказать, что эта ярко одаренная 
балерина, показавшая в Москве 
интересный творческий вечер, 
не станцевала в  гастролях ни од­
ного балета).

Забавна танцующая, да еще с 
русскими коленцами, Блоха в 
безупречно чеканном исполнении 
О. Вторушиной. Ироничны сати­
рические зарисовки образов, соз­
данных В. Оношко (Александр I), 
Г. Селюцким (Николай I) и А. 
Иваненко (Знатнейший).

Темпераментно дирижирует 
спектаклем В. Федотов.

счастью юноша, безугіречеи в- 
своей полетной пластике.

Все большие классические ан­
самбли (танцы в прологе, в пер­
вом и во втором актах) исполня­
лись чисто и музыкально. Но 
особо должно отметить культу­
ру ансамблей в «Лебедином озе­
ре» — лебединые сцены. Корде­
балет в них был особенно строй­
ным, романтичным и пластичес­
ки полнозвучным.

Такой же стройностью всех 
композиций, тонкой слитностью 
пластики с музыкой, строгим, 
ощущением стиля отличалась- 
«ВЗопениана» •— обаятельное 
творение М. Фокина. На фоне 
романтического пейзажа, в лун­
ном свете, в отличном музыкаль­
ном обрамлении (оркестр звучал 
очень тонко под руководством 
В. Федотова) изящное, вдохно­
венное исполнение Е. Евтеевой 
мазурки и седьмого вальса, в ду­
эте с С. Бережным придавало ро­
мантический тон всей поэтичной- 
картине. ,

...Балетный коллектив театра.' 
имени С. М. Кирова богат талан-' 
тами, славен своим профессио­
нальным мастерством. Поэтому 
каждое соприкосновение с его 
творческими работами вызывает 
художественную радость. И мы! 
надеемся — так будет и впредь, 
в новых Наших встречах с этим 
коллективом.

Патриотическая идея произве­
дения Лескова, прославляющего 
силу народного таланта, отража-

Э. БОЧАРНИКОВА
•

ется в спектакле. Однако музыке 
балета с ее народными русскими 
интонациями недостает ярко раз­
работанной оркестровки. Спек­
такль обрел бы с этим более кра­
сочное многозвучие.

Балет А. Петрова «Сотворение 
мира» поставлен на ленинград­
ской сцене московскими балет­
мейстерами. Чудесные, остроум­
ные рисунки Жана Эффеля да­
ли творческий импульс создате­

На снимке: сцена из балета «Сотворение мира». 
И. Колпакова — Ева, В. Гуляев — Адам.

Фото Г. Соловьева.

лям этого оригинального произ­
ведения — композитору А. Пет­
рову, либреттистам и постанов­
щикам балета Н. Касаткиной и 
В. Василёву, художнику Э. Стен- 
бергу. Библейская история о со­
творении мира, об извечной 
борьбе Добра со Злом, рассказан­
ная языком музыки и  танца, пе­
рерастает в размышления о 
судьбах человечества, ввергаемо­
го в трагические коллизии миро­
вы х катастроф. Идея утвержде­
ния смысла человеческого бытия, 
величия созидательного творче­
ского начала в любви человечес­
кой пронизывает это музыкаль­
но-хореографическое произве-

Свежестью композиции и лек­
сики, остроумием режиссуры от­
мечены многие сцены балета. В 
построении спектакля Н. Касат­
киной и В. Василёвым, в их хо­
реографии нет шаблона, знако­
мых танцевальных цитат, плас­
тических пересказов. Есть своя 
конкретная точность, подсказан­
ная музыкой, логикой развития 
сценического действия.

Интересны образы балета в от­
личном воплощении артистов. 
Ева И. Колпаковой—это поэтич­
ное олицетворение целомудрен­
ной женственности, утверждаю­
щей свою духовную силу и 
стойкость в жизненных испыта­
ниях. Великолепен Бог — Ю, Со­
ловьев — умилительно хлопотли­
вый, заботливо трогательный, 
наполняющий каждый свой тан­
цевальный шаг действенным со­
держанием. Интересен Адам — 
В. Гуляев, особенно в сценах 
рождения, познания окружаю­
щего мира, встречи с Евой. Ярка 
«чертовская пара» — Н. Ковмир 
и С. Ефремова в виртуозной ост­
роте своих танцевальных диало­
гов. Обаятельна наивность рай­
ской свиты Бога — тройки Анге­
лов и, двойки Архангелов. Насы­
щены экспрессией чувств, .боль­
шим содержанием изобрета­
тельно выстроенные Дуэты 
Адама и Евы.

Есть в спектакле некоторые 
длинноты, ослабляющие разви­
тие действия. Несколько рас­

плывчато решение финальных 
сцен балета. Однако в целом про­
изведение это радует остротой 
мысли, чувством современности, 
оригинальностью форм, прису­
щими его создателям, и ярісо вы­
раженными в музыкально-хоре­
ографическом воплощении слож­
ной увлекательной темы.

Балет дагестанского компози­
тора М. Кажлаева, созданный 
по мотивам поэмы Расула Гам­
затова, — интересная работа те­
атра, принципиальная в сфере 
сближения и взаимообогащения 
оазличных национальных куль­

тур нашей страны. 
Творческий союз 
композитора Каж­
лаева, музыкального 
руководителя и ди­
рижера спектакля 
Д. Далгата, балет­
мейстера О. Вино­
градова и художни­
ка М. Соколовой 
принес своеобраз­
ные плоды.

Темы пробужде­
ния чувства челове­
ческого достоинства, 
борьбы нового со 
старым верова­
ниями и предрас­
судками — раскры­
ваются в образно­
пластических тан­
цевальных компози­
циях балета. Четко 
вырисовываются в 
танцах интересные, 
разнообразные ха­
рактеры, драмати­
ческие столкновения 
героев. Искусное 
сплетение элементов 
классического тан­
ца с народным дает 
балетмейстеру бога­
тые возможности 
для расширения 
танцевальной лек­
сики.

В балете есть яр- 
актерские рабо­

ты. В. Бударин — 
Осман властный и 
кичливый. А. Ива­

ненко — Али и В. Лопухов — 
Салман — резко разнохарактер­
ные отцы Асият и Османа. Прав­
див и трогателен девически чис­
тый образ Асият в исполнении 
Н. Большаковой. Но одаренной 
балерине недостает горделивого 
темперамента, свойственного ха­
рактерам жителей гор.

Балет не лишен недостатков, 
наименее удачен его последний 
акт. Но глубина темы, ориги­
нальность пластики и свежесть 
национального колорита ставят 
«Горянку» в ряд значительных 
идейно-художественных удач 
театра.

Бйлет И. Стравинского «Жар 
птица», более полувека назад 
созданный балетмейстером М. 
Фокиным и блиставший в зна­
менитых «Русских сезонах» в 
Париже, предстал ныне в «но­
вом оперении». Балетмейстер Б. 
Эйфман (он же — автор либрет- 

___то) дал иное прочтение фантас­
тической сказки. Уходя от наив­
ной простоты и пластической 
живописной изобразительности 
первотворения, Б. Эйфман рису­
ет образный мир старой Руси, 
Кащеева царства, фантастичес­
кой Жар-птицы и русского мо­
лодца Ивана Царевича в танце­
вальных формах современной 
лексики, технически сложных, 
изобретательных композициях, 
смело сплетаемых с элементами 
акробатики. Балетмейстер создал 
мир поэтичных народных сцеп- 
игр красных девиц с молодцами 
и противопоставленное ему цар­
ство Кащея, где в кругу свитые 
острой изобретательностью вы­
леплен образ самого Кащея (от­
личное исполнение Л. Иванен­
ко!). И дразнит, и чарует и сме­
лых; виртуозных танцах Жар- 
птица (Г. Комлева) Ивана Царе­
вича (В. Бударин), мужествен­
ного, ловкого юношу, мечтаю­
щего о подвигах и любви... Дири­
жер В. Федотов ярко раскрыва­
ет красоты партитуры И. Стра­
винского.

(Окончание на 4-й стр.).


