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БЕРЕЧЬ ТРАДИЦИИ
Балетная труппа Театра 

оперы и балета имени С. М. 
Кирова богата талантами, 
носителями строгого акаде­
мизма ленинградской шко­
лы. Д а и  сами репертуарные 
богатства необычны и слов­
но бы неисчерпаемы. Ни 
один балетный театр мира 
не имеет на своей афише 
столько (двадцать пять*) на­
званий— тут есть где раз­
вернуться танцовщикам, есть 
где проявить творческую са- 
моенхятельность!

Возможность проявить 
свою актерскую активность 
еще раз представляет артис­
там новый. балет Б. Алек­
сандрова «Левша» (балет­
мейстер-постановщик К. Сер­
геев). Тульский умелец Лев­
ша у  В. Бударина наделен 
кньвии чертами, чем у дру­
гого исполнителя — Н. Ков- 
мира. Герой Бударина взрос­
лее. сосредоточеннее, сдер­
жаннее. Удальство, жизнера­
достность молодости подчер­
кивает в характере Левши 
Ковмир. Восприятие мира у 
героя Бударина иное, чем у 
героя Ковмира. Различие 
особенно ощущается во вто­
рой части балета. Герой Бу­
дарина ироничен к попыткам 
завлечь его «заморскими со­
блазнами» и очень драмати­
чен в финале спектакля. Он 
низко кланяется родной зем­
ле, как бы ища у нее защи­
ты от несправедливостей и 
обид. Гибель Левши в без­
душной атмосфере николаев­
ской России артист показы­
вает с трагической зкспрес- 
сией. Такая психологнчески- 
смысловая трактовка роли 
находит выражение в танце 
Бударина — технически сме- 
лом. динамичном, образном. 
И Е. Евтеева в партии Ду- 
няши тоже находит для это­
го образа свои н очень инди­
видуальные черты. Она ли­
рична и трепетна, но лиризм 
этот затаенный. Он становит­
ся особенно ощутимым в 
кульминационных эпизодах 
партии. Обаянием, чисто рус­
ской грацией овеян ее танец.

Высокое актерское мас­
терство отличает исполни­
тельские работы и в спектак­
ле  «Сотворение мира» (му­
зыка А. Петрова, постановка 
Н. Касаткиной и В. Василе­
ва). Ева в интерпретация 
И. Колпаковой — обобщен­
ный образ с емким и много­
плановым содержанием. Это 
и  символ женственности, 
и  символ мира, есть в нем и 
жертвенность, героичяость и 
бессмертное жизненное на­
чало. По-иному в «Сотворе- 
нии мира» выглядит и 
Ю . Соловьев — признанный 
и непревзойденный принц 
всех классических балетов, 
романтический герой, поко­
ритель «хореографического» 
космоса. Здесь же мы видим 

! актера, тонко владеющего 
комедийными, характерны­
ми, жанровыми красками. 
Созданный нм образ имеет 
очень необычный внешний 
рисунок: перед нами не тра­
диционный библейский бог, 
а  сметливый русский мужи­
чок, что актер обыгрывает 
остроумно н заразительно.

Правда, многое в самом ба­
летмейстерском решении 
произведения вызывает воз­
ражения: несколько растяну­
той и иллюстративной пред­
ставляется мне первая часть 
балета, в которой под­
час умная и тонкая ирония 
уступает место развлекатель­
ности. Что же касается фи­
нала. то вряд ли можно го­
ворить о глубине его фило­
софского звучания, которое 
так необходимо подобному 
спектаклю.

Кировская труппа береж­
но сохраняет спектакль «Ле­
нинградская симфония» (на 
музыку Седьмой симфонии 
Д. Шостаковича). Это про­
изведение отмечено высоким 
героическим пафосом, жи­
вым и острым ощущением 
современности, ярким пат­
риотизмом. Танец в этом ба­
лете повествует о самых вы­
соких и благородных чувст­
вах, о безграничной любви к 
Родине, о мужестве совет­
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ских людей, их готовности к 
подвигу. В героико-трагиче­
ском. по существу, спектак­
ле ярко звучат светлое, жиз­
неутверждающее начало, ро- 
маіггика юности, одухотво­
ренная высокими идеалами н 
стремлениями. Тему пре­
красной юности н героиче­
ского порыва несет прежде 
всего образ Девушки в ин­
терпретации Г. Комлевой. 
Мастер тонкого психологиче­
ского портрета, законченно­
го н рельефного пластиче­
ского рисунка. Комлева уме­
ло соединяет в образе Де­
вушки конкретные черты с 
самыми широкими обобще­
ниями. Созданный ею сцени­
ческий портрет многозначен 
так же. как и образ Юноши 
в исполнении Ю. Соловьева, 
воскрешает в памяти подви­
ги героев Великой Отечест­
венной войны, в широком 
развороте показывает харак­
тер советской молодежи. 
Спектакль, так талантливо 
поставленный И. Бельским, 
давно в репертуаре театра. 
И как отрадно отмечать, что 
в нем и сольные партии, и 
многочисленные ансамбле­
вые композиции исполняют* 
с я  с энтузиазмом, вдохно­
венно. заинтересованна, как 
на премьерном спектакле! 
.'Этим качеством, к  сожале­
нию. отмечены далеко не все 
спектакли нынешних гастро­
лей труппы в Москве.

Много новых спектаклей, 
вошедших в золотой фонд 
советской хореографии, впер­
вые увидело свет рампы на 
ленинградской сцене. В рож­
дении этапных произведений, 
определивших эстетику сов­
ременной отечественной хо­
реографии, вряд ли мож­
но переоценить заслуги ле­

нинградского балета. Здесь 
создавались «Пламя Пари­
жа», «Бахчисарайский фон­
тан». «Ромео и  Джульетта», 
«Каменный цветок». «Ле­
генда о любви», «Ленинград­
ская симфония» и многие 
другие. И тем не менее труп­
пу Кировского театра мы по 
праву считаем хранительни­
цей классической хореогра­
фии. называем ее искусство 
вдохновенным академизмом, 
восхищаемся умением ленин­
градцев тонко доносить сти­
листическое своеобразие ше­
девров прошлого. И в само 
понятие классики они внесли 
много нового и значительно­
го. Искусство А. Ермолаева, 
В. Чабукианн, К. Сергеева, 
Н. Дудинской. А. Шелест 
внутренне обогащало не 
только репертуар и конкрет­
ные партии, но и принципы 
исполнительского стиля и 
Принципы русской школы 
классического танца.' У ле­
нинградской труппы была
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еще одна завидная и акаде­
мически безупречная чер­
та — стиль солистов транс­
формировался и восприни­
мался кордебалетом. Это 
придавало спектаклям завид­
ную художественную закон­
ченность.

Нынешние гастроли в 
этом плане вызывают трево­
гу , и серьезные раздумья. В 
фрагментах нз балета «Б а­
ядерка» — «Тени» (а за со­
хранность сцены мы должны 
быть благодарны ленинград­
скому балетѣ) тускло про­
звучала самая высокая но­
та — партия Никии. Л. Ку­
лакова овладела технической 
стороной, что называется, 
освоила ее внешний каркас. 
Тонкая нюансировка, препо­
данная еще Мариусом Пети­
па. обойдена актрисой на­
чисто. И как ни старался 
вдумчивый и чуткий артист 
С. Викулов ввести свою парт­
нершу в должную тональ­
ность, ему это не удалось. И 
это не единственная погреш­
ность, вызывающая огорче­
ния и раздумья. Женский 
кордебалет. на первый 
взгляд, казалось бы. делает 
все верно. Позы точны, стро­
го выверены линии. Но из 
композиции исчезли не толь­
ко музыкальная синхрон­
ность. но и сам стиль. Неоп­
равданно жестки движения 
корпуса, рук. А это лишило 
танец каятиленности и внут­
реннего смысла. И знамени­
тая. бессмертная фокинская 
«Шопениана» формально ис­
полняется правильно. Но ее 
покинул изумительный стиль 
фокинских полутонов, тон­
чайших нюансов. Нет роман­
тического начала, нет атмо­
сферы, без которых немыс­
лим этот спектакль. Есть в

«ИІопениане» одно поистицй 
отрадное явление — носи­
тельницей славных традиций 
ленинградского исполнения 
здесь выступает Е. Евтеева. 
Но как не хватает этой та­
лантливой актрисе партнера- 
единомышленника! С. Бе-' 
режиой, выступающий с  ней, 
в Седьмом вальсе, пока не-1 
чувствует стиля романтиче­
ской хореографии.

Серьезные просчеты вы­
зывают исполнительское мас­
терство, сценическая дисцип­
лина и внешний облик тако­
го спектакля, как «Лебеди­
ное озеро». Речь идет не, о 
хореографическом решении. 
К. Сергеев, возобновлявшей 
и режиссировавший этот 
спектакль, точно так же, как 
и в «Спящей красавице», бе­
режно сохранил все ценное, 
что создали его предшест-| 
всиняки. Новое в. мизансце- і 
нах, в образах, привнесенное • 
км, расширило и углубило I 
масштабы спектакля, при- I 
близило к современному ис­
полнительскому стилю, к 
требованиям психологическо­
го театра. К сожалению, из 
нынешнего спектакля все это 
ущло. В первом акте нет ат­
мосферы праздника, нет точ­
ности. непрерывности хоре­
ографической речи, харак­
тер принца безлик (С. Бе-Й 
режной). Точно так же и сце­
на! бала оказалась фрагмен­
тарной, неоправдайно поде- 
лёвной на отдельные куски. 
Связующие мязанецены, так: 
называемые игровые места, 
исполняются формально, без 
должного вдохновения и ощу­
щения музыки. Партию Одет­
ты исполняла Л. Кулакова. 
У нее хорошая школа, выве­
ренная технйка. Но актриса 
приземлила' образ, сделала 
его будничйым, без полета.’ 
Характер Одетты она не по­
стигла. И только во второй 
и четвертой картинах мы сно­
ва, как и прежде, восхища­
емся ленинградским корде-! 
балетом, его стилем, его ( 
внутренним ощущением изу­
мительней лебединой плас­
тики. Устарели костюмы и 
декорации спектакля. Еще 
более бесцветны, ветхи и не­
современны они в  «Спящ ей1 
красавице». Превосходно 
танцуют партии Авроры и 
прігнца Дезире И. Колпако­
ва й Ю. Соловьев. Есть в 
спектакле и другие интерес­
ные актерские работы, йо и 
здесь, как в «Лебедином, 
о: ре», утеряны творческая’ 
а- іосфера, четкость и арти- 
с ічность выполнения ми- 
зі [сцен, слитность и неире-< 
рі вность действия, которые 
е  е совсем недавно царили 
в  >том спектакле.
: Мы благодарны ленин- 

I ідским друзьям за  целый 
I X талантливых актерских- 
р 5от, за то, что они в этот 
с )й приезд в столицу по- 
з: ікомили нас со своими но­
нами спектаклями, но хо- 
ч®ся пожелать более верно 
доп и ть  свои славные тра­
диции и быть требователь­
н а  к своему искусству, сме- 
йвр идти по пути новаторСт-

Н иколай ЭЛЬЯШ.


