
2 6 КК « КЗ ЛЬТЗРА

АТ^ОМ ЙАЯ ' іореоТрзфйчі-

Ц . іТва^ра *йЙё|иі I , 
Кирова, ’ 1 блещущей созвездием 
перкоклассйьіх талантов, позво­
ляет дёйогіе^рирЪватв редкую 
шир&Фу, рВйНообрааие репертуа­
ра. КиррвЦЫ с одинаковым бле­
ском- ■интерпретируют хореогра­
фический произведений самых

-Эпох, направлений,
--• - тиіри.
“ гастроли театра
кй ёД Ж крбва  Привлекли нниьіа- 
п т ^ Ж Г Ѣ с б г о  Піирбтдй •гвор- 

устреилений и поисков.
’ ' "  дакяи>в столице, 

ЕЙ нойцертоМ^ в 
представлены как, 

репертуара — от 
Наивно прелестной 

безупречном ис- • 
Сизовой и М. БарѢі- 
ядажио ив «Легенды 

7 Л Федичева я Ю. Со-' 
пленяющего современной 

костью форм, ц  уг-, 
тонкий пСИХОЛОГИЗ-

. Й а ^ й с е й а , ленинградцы при- 
везли и  «новые балеты, .рожден- 
ные'&а &х сцене. В спектакле 
«Страйк чудес», (музыка И, Швар­
ца) беле&иейстер Л. Якобсон, он 
же йвтйр/ либретто, снойа про- 
демонщ^щювал хореографиче- 

ідумну, изобретательность 
плай^ИЙИ. Ему удались злов&цие, 

т о к о в ы е  образы М&рй 
к ЙЬб приближенных, га* 

и^Гтанцы Ясного Ыбнояа и 
лирико-драматИчёский 

образ Девицы-Красы. Недаром в 
г тих ' .трех образах раскрылось

пластиЧескЬе' дароййние Ё. Ёйте- 
ейой, В» Панова, А  ГрИДйна.

Й Отдельных эПЙв'оДёХ перед 
нами действительно возникает 
страна чудес ** светлое И пря­
чу дЯИ вое царСтйО ёвайбды, мечты 
и любви. Героическая тема бале­
та, тема борьбы добра и зла, сво­
боды и  насилия тоже решается в' 
с к азочно-аллегорическом ключе. 
Но спектакль не волнуёт, не ■•уіь 
лекает. Балетмейстер сам разру­
шает сказочное действие слиш­
ком прямыми Иллюстративными 
аееоцкацйями о действительно­
стью. Хорошему впечаТлейию от 
этого спектакля мешает его яв­
ная растянутость,: нйийнЫй ека- 
зочяюй 'сюжет не выдерживает 
форм многоактного* балвта ,п яа- 
отеческие лейтмотивы И позы на­
чинают■ повторяться, бесконечно 
варьироваться, что в крице кон­
цов создает впечатление однооб­
разия, а п о р о й и  прямой э к с ­
плуатации одних й П х  же прие-

Вторым новый балетом, повя­
занным- Кировским театром, «Си­
лаев «Горянка* {муаьпва М. КаЖ- 
лаевя. постановка О. Виноградо­
ва)? Нужно приветствовать по­
следовательность и смелость мо­
лодого балетмейстера; который 
после «Агёли»; ро ВТОРОЙ раз бе- 
сБтся за ^алётГпостяШе^ІБТЙ со­
временной тем& В ^Горянке» 
мИогв тапннТйПЙОгО, МногЬ инте- 
ре^нЫХ ХсреоГОафйЧЙскИХ .НЗло­
док. -Виноградов’ с Увлечением 
обраШ ется к  СМройишяйпе на- 
циойаАйяых‘таяцей. избегая Пря­
мых Цйт'эт; ой своеобразно и сМе- 
йб йнтёрпреТйруёг Движений йй- 
родных плясок в соответствии с

безупречность Я чмстоТа Юййфи 
ческбй ф&рмы Придают особое 
обаяние её Золушке, в которой 
соединяется ЙЬкреннѳств чуввн  . 
ва е изысканной стилизацией, 
деяаюЩвй фигуру ЗойушкИ бе* 
рой похожей на старинную фаре 
фороаую статуэтку. Ей п р е т и в ^  
стоят злые сеСФры я изящном Й 
остроумном исполнении Л  Кок* 
левой и Ы. Макаровой.

В свое время пушкинская тёйа 
имела огромное значение Для

что сейчас Пушкин незаслужен­
но забыТ йаШкМЙ кОйПбаЙТбрёки 
и хореографами. И  тёк "Збйеё 'Вы­
зывает4 УваЖёниё Тот фёйТ, что 
Кировский Театр бережно боХрю- 
няёТ в своем репертуаре одйн ий 
саМЫх -мВШТйбных спектаклей 
советской пуШкинианы. «$Йёд- 
ный всадник» (М узЫ ка'В,М ара, 
либретто П. АбОлимоВа, ЙЬййози- 
цИя и поСТавбйка ё. Захарова), 
в  спектакле возникает образ пре­
красного, величавого города, го­
рода русской истории И куявтуры. 
Можно понять особую любоВь ле­
нинградцев к этому балету, как 
бы воспевающему величие И кра­
соту их замечательного гороДй. 
Советский балет знает много за­
мечательных исполнителей в ро­
ли Евгения: К. Сергеев, А. Ермо­
лаев, М. Габович и многие друГйе 
добивались в этой партии углуб­
ленного психологизма, острой 
драматической выразительности. 
Достойным преейником тради­
ций явился сегодняшний испол­
нитель ролй Евгения В. Ш&Ьв. 
Темперамент й дйнймкюй егё тан­
ца, трагическая выразительность 
Поз по-настОяЩеяу ВолПуЮТ йри- 
ТеЛьныЙ зал.

Можно приветствовать береж­
ность, с ЙОТорой Сохраняется 
«Медный всадник». Но тем не

общим пйастйЧеекий ЬиСУнкШ 
спектакля, с его образными зада­
чами*, кОТсфыё он гіёред собой 
Ставит. да& блёе йркими в сййк- 
таКйё Оказались сцёкъі И образы, 
поеТрѳейШё ЙВ основе нацио­
нального таЙцЗ. Особенно запр- 
мияЙоТшГ насыщекнЬ-Грагйче-

ваА ТеЙЙ овщицЯ Г. І о О ё И ^ з -  
ДаёТ.>фкЙй1гарЙктёр й По-я&Зто- 
ЯщёМу дР&Йатйчный образ ейо- 
бодоііЮШ&ЬЙ АсиЙТ. ЗловеЩйЙ И 
трагИчёский йбраЗ ОсМ&на В Ис­
полнении В. Панова стЮаовйТсЯ 

'к ак  бы воплощением СлепогО фа­
натизма, жестокого себялюбия. 
Йо ЙтВ этом' ейектаклй ‘ ЬуЩёЙѣу- 
Ют композиционные просчетъ/, 
которые5 лишают произведение 
Необходимой стройности й закон ­
ченности. Третий акт балетаЛв 
котором изображен светлый мир 
современной Молодёжи, мир Про­
тивостоящий вековым предрас­
судкам, оказался наиболее сла­
бым. Здесь танец становится 
абстрактным, лишается дыха­
ния жизни и темперамента.

Прокофьевская «Золушка* в 
постановке К. Сергеева многие 
годы сохраняется в репертуаре 
театра. Интересно наблюдать, как 
за это время видоизменился 
сце#гакль. Он стал лаконичнее, 
легче, воздушнее и еще больше 
приблизился к стилю и характе­
ру замечательной музыки Про­
кофьева, Как и прежде, в цейт- 
ре действия тонкий пастельный 
ббраа? ВЩфшкИ, созданный заме­
чательной классической танцов­
щицей И. Колпаковой. ТЬнчвеЙ- 
шал музыкальность ее

менее нам кажется, чтб йек&тб- 
рах его • корректура в едбТветбт- 
вки с требованием времени пб» 
ш яа бы на йвлв&у. несколько бб- 
вёстпая й  внешний ебййй ейёй* 
такяя, его ДёльрИии требуют вб  ̂
йовления.

« Н ' і м м а а і й ' і т о  гКёичу. 
йоіны к Ш Ы ч г е Л  рёгі«»3>арі. 
На і&м бігйчйанйсж хій-іретвв 
труппы, приобретается культура 
академичного классического тан­
ка. Сейчас редко на какой 

*слировцы остаются3 ,
М рнй этому балету, в котором 
блис^алй А. Пайлона, М. Семено­
ва,. И, Дудйяекая, А. Шелест. Ко­
нечно, у современного зрителя 
вызывают Улыфсу наивно-дан- 
садтная музыка Минкуса, а^ка- 
и^ное офоійаление, растянутые 
старомодные ЯЙНТОММИШ И»4- 
ны. Но замечательный НИТ тОйеЙ 
— НрообрнЗ русбя'ОТО еймфйййче- 
скОго бвлета, трагячОёЛий Ирей- 
смерткый танец ЯикиМ, замеча­
тельные ансамбли и ДаракТерйые 
тайды остаются нетлеіінЫмм Ше­
деврами хореографии. Лрадвяжа- 
ют волйойать воображение, серд­
ца современного зрителя. Моск­
вичи горячо принимали аТот 
спектакль, в котором делили ус- 
йе* Г< ЙоМлеіа. блистательно НС* 
полнившая трудную партию 
НилИи, п Н. Макарова ДДокнув- 
шая новую жизнь в Весьма ус­
ловный образ Гамзатти. Поеди­
ней дву* еімгерниц, диалог несча- 
«ной  е&ядерйи И всесДНьЛЙ До- 
■чеіиі раджи обрел волнующий 
драматизм и правду. Нельзя Не 
восяіодітьея «астрстВом жен- 
ского йорДеЗалеТв • я  енливгоя 
Г. Ивановой, Л. НоролЙМІ, К. « р -  
Степанояой й замечатМьйоМ ІИ- 

ЛИ теней.

Не случайно, что лйі _ 
начинал» Й аакайЧЙВаЯМ <
И-рОЛи ВояЫйяМй ____
п ім т м й а й и , ИОторВ* ЯЖлМДЙ 
гіоИайа* свобоДййС ІЗДейЙе СІЯ 
мв»Мй разЛічййИЙІ Й йаВ іи  ТінО 
ц л  Й нОсліДнёМ кЬНЦер+ё ( -  ■ 
сМінндй кйбойцім т а »
®М0* 5МЙ йейолнй» а »  
героический балет *Й 
гкая еймфднияі. и і  і  "
СТаковича Я .ИспіясИие ■ ййЯ»*» 
тюры» в ЙосТйіввкІ Хірардо Вйа? 
но Гомес де Фонсеа, Этот опеке 
ТіклВ ДвЯДей йраздамйОМ Йспанч 
сяого танца, Ярким ИВрНаИДом 
искрящимся темпераментов й  Ьа4 
доетью. перед нами йрмнли й н і  
цы всех областей Испании, ик-< 
терпретированные с  больший 
благородством и вкусом. Худі 
ник Т. Бруни 
красочного колорите, в 
время избежав ш тіыйов,: 
вой балеТНоЙ «ИОИаіЙз 
раЧитОЙ броскоСТИ И .
«И . Й «брдую, и Чйслед 
грамму Гастролей
«ШопенйаИа»' # ____
М. ФвкИна. И здесь 'е Особой 

. частью обнаружились
•ощущение і ____
филигранная отточенность кліе- 
сической формы, которыми Ьрра- 
ЛВлй іге только сояяс+ьі Г. М я -  
лева, Н. Макарова, М. ЗагурскаЯ, 
К. Тер-Степанова, С. Викулов, йо 
И каждая участница изумитель­
на»* фокински* анс&Мблій. Ког­
да классические произведения 
возникают на сцене в  таком 'без­
упречном, а  главное, в таком оду­
хотворенном йсйОлйеійіИ, они 
увлекают зрителя наряду Д. са­
мыми современными спекТаДля- 
ми, становятся образом ИіИДЬй и 
бессмертной красоты.

Нихояай ЭЛЬЯІЯ;


