
Сцена из балета «Золушка». Зо­
лушка — И. Колпаноаа, Принц — 
В. Семенов.

МОСКВИЧИ всегда ждут гаст­
роли Ленинградского театра 
имени С. М. Кирова с боль­

шим интересом. Этот театр по пра­
ву сохраняет славу академии 
классического тайца- Благородство 
и строгость академического канона 
ленинградской хореографической 
школы служит эталоном ВЫСОКОГО 
профессионализма, вкуса, мастер­
ства. Это лишний раз было дока­
зано недавним выступлением уча­
щихся Ленинградского хореогра­
фического училища на всесоюзном 
смотре балетных школ. Исполне­
ние классического акта «Тени» из 
балета «Баядерка» во главе с юной 
ученицей Н. Дудинской В. Сему- 
ковой показало, что в Ленинграде 
умеют воспитывать балетных ак­
теров самого высокого класса.

Но верность академическим ка­
нонам всегда сочеталась в театре 
со смелостью поисков, отважной 
разведкой новых путей танцеваль­
ного искусства. Не случайно здесь 
бережно сохранены во всей их за­
конченности и совершенстве ше­
девры отечественной хореографии, 
произведения балетной классики. 
Спектакли кировского театра дают 
наиболее полное представление об 
искусстве М. Петипа, Л. Иванова, 
М. Фокина, они наиболее близки 
класоическим подлинникам. По­
добно искусным реставраторам, тут 
умеют снимать позднейшие напла­
стования, случайные и нейужные 
краски, возвращать шедеврам их 
подлинный блеск и силу.

Ленинградцы привезли в Москву 
«Лебединое озеро», «Шоненнпиу», 
фрагменты из «Баядерки* и *Жм- 
эели». Высокий профессиональный 
уровень исполнения солистов и 
кордебалета, безупречная строгость 
стиля заставляют воспринимать 
эти известные спектакли с под­
линным волнением, видеть в них 
нестареющие, вечные образы ис­
кусства. Перед нами снова возни­
кают поэтичные, наполненные глу­
боким человеческим чувством ком­
позиции М. Петипа у  Л. Иванова, 
фокинская «Шопениана».

Труппа Театра имени Кирова 
всегда-была богата замечательны­
ми актерскими индивидуальностя­
ми. И сейчас исполнение классиче­
ских партий И. Колпаковой, 
А. Осипенко, Г. Комлевой, II. Ма­
каровой, А. Сизовой, Ю. Соловье­
вым, Б. Семеновым, В. Пановым, 
С. Викуловым может считаться 
поистине образцовым. При этом 
не только ведущие солисты, но и 
артисты кордебалета отличаются
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строгим отпущением стиля. Они 
умеют передать самые тонкие от­
тенки и нюансы хореографическо­
го '.рисунка фокинской «Шопениа- 
ньг', они легко и артистично пре­
одолевают виртуозные сложности 
композиций Петипа, ярко вопло­
щают романтическую патетику 
тайцев Льва Иванова.

Мера успеха в классическом ре­
пертуаре И, Колпаковой, Г. Ком­
левой. Э. Минченок, А. Сизовой, 
ІО. Соловьева определяется не 
только отточенностью техники, ио 
и тонким стилевым ощущением 
пластики, умением каждый раз 
по-иному, соответственно музыке 
интонировать движение. Правда, 
здесь у театра не все благополуч­
но. Артистка К. Федичева. творче­
ство которой было с такой щедро­
стью представлено во время гаст­
ролей, далеко не всегда ощущает 
стилевое начало танцев. Это осо­
бенно заметно в партии Одетты- 
Одиллии, где никак не оправданы 
техническая обнаженность, наро­
читая размашистость и эстрадно­
броская подача танцевального 
текста. Верно намечен, красив вне­
шний облик Одетты-Одиллии у 
И. Зубковской. Но ей не хватает 
высокой техники, виртуозного 
технического мастерства.

ЛЕНИНГРАДЦЫ сохраняют в 
своем репертуаре лучшие, 
этапные произведения совет­

ской хореографии. Не следует за­
бывать, что именно в этом театре 
были созданы такие произведения, 
как «Бахчисарайский фонтан», 
«Ромео и Джульетта», «Каменный 
цветок», определившие новую сту­
пень режиссерской и исполнитель­
ской культуры. Показанный на га­
стролях «Медный всадник» Р. Гл<и- 
эра (либретто П. Аболимова, поста­
новка Р. Захарова) относится как 
раз к репертуару того периода, ког­
да на балетной сцене продолжали 
искать правду больших чувств, 
исторических характеров, психо­
логическую глубину и реалистиче­
скую достоверность образов. Этот 
спектакль, ставший как бы своеоб­
разным гимнам прекрасному горо­
ду, оегібенно дорог Сердцу каждого 
ленинградца. Всем памятны твор­
ческие- достижения Н. Дудинской 
и К. Сергеева — первых истолко­
вателей партий Параши и Евгения, 
сумевших соединить высокую 
культуру классического танца с 
тончайшим актерским мастерст­
вом. Это были образы настоящей 
жизненной правды и убедительно­
сти. Традиции, заложенные пер­
выми исполнителями, сохраняются 
и живут у исполнителей последую­
щих поколений. В частности, 
В. Панов показал себя в роли 
Евгения актером трагического 
плана и виртуозным танцов­
щиком. И если в классических 
спектаклях артисты ансамбля ра­
дуют безупречностью стиля, точно­
стью, тщательностью танцевально­
го рисунка, то в «Медном всадни­
ке» они также талантливо переда­
ют характерность и колорит мас­
совых сцен и танцев, верно пере­
давая атмосферу народного гуля­
нья, петровской ассамблеи, заду­
шевного девичьего хоровода.

Совсем в ином ключе решен та­
кой монументальный спектакль, 
как «Спартак». Здесь нет привыч­
ных канонизированных форм 
классического танца. Балет идет 
на полупальцах, он основан на 
творческом претворении античной 
пластики. Скульптурная вырази­
тельность поз, размах и темпера­
мент массовых сцен, эпическое 
величие образов делают это произ­
ведение самобытным явлением в 
советской хореографии. И опять- 
таки великолепная школа, глубо­
чайшая профессиональная эруди­
ция позволяют актерам легко и 
свободно владеть непривычным 
стилем. По-прежнему захватывает 
скульптурной красотой, вырази­
тельной статикой первый исполни­
тель партии Спартака А. Макаров, 
в облике которого есть и антіявная 
импозантность, и сила гладиатора. 
Но не все нам кажется бесспор­
ным в этом талантливом спекуак- 
ле. Хочется, чтобы героическое на­
чало превалировало в сценическом 
действии и было раскрыто более 
динамично, широко, танцевально. 
Танцевальным хочется видеть пре­
жде всего образ самого Спартака. 
В замечательной музыке А. Хача­
туряна тема восстания, бесстра­
шия героического порыва звучит 
патетически-страстно и темпера­
ментно. И мы знаем примеры, ког­
да эти свойства партитуры полу­
чали замечательное образно-тан­
цевальное воплощение — на сцене 
Ереванского театра, в работе' ба­
летмейстера Е. Чанги.

Примитивно, вдалеке от настоя­
щей правды представлена в спек­
такле ленинградцев величайшая 
историческая трагедия — подавле­
ние крупнейшего восстания рабов. 
Видеть ее в тлетворном влиянии 
куртизанок наивно и смешно. Этот 
драматургический недостаток в 
значительной мере восполнялся на 
ленинградской сцене талантли­
вым исполнением образа Эгины 
Аллой Шелест. Актриса укрупня­
ла образ, ее Эяіна была убежден­
ным врагом Спартака. Любовная 
интрига выглядела у Эгины —Ше­
лест приемом политической интри­
ганки, умного, расчетливого,’ силь­
ного врага. К. Федичева, исполняв­
шая эту роль в гастрольном спек­
такле, все свела к похождениям 
продажной похотливой женщины...

НА СЦЕНЕ Ленинградского те­
атра нашли свое первое во­
площение лучшие балетные 

партитуры советских композито­
ров. Здесь впервые прозвучала му­
зыка «Медного всадника», «Гаянэ», 
«Спартака», «Ромео и Джульетты»; 
одним ив первых поставил он и 
«Золушку» Прокофьева (балетмей­
стер К. Сергеев). Возвышенная ли­
рическая красота дуэтов, контра­
стирует здесь с гротесково-изобре­
тательным решением комедийных 
образов Мачехи и сестер. В абсо­
лютном соответствии с музыкаль­
ной характеристикой Прокофьева 
решен образ порывистого и озор­
ного Принца, ломающий обычную 
традицию сказочного балетного ге­
роя. По сравнению с первым ва­
риантом спектакля поразительно 
изменился его облик, его декора­
тивная одежда. Изящество, легкая 
ироничность, светлый колорит де­
кораций Т. Брунй создают прелест­
ный фон для сценического дейст­
вия. Грациозный, музыкальный, 
безукоризненно точный танец 
И. Колпаковой, весь ее облик пере­
дают своеобразный, словно немно­
го стилизованный, «фарфоровый» 
образ сказочной. Золушки, Другая 
исполнительницу партии—А, Сизо­
ва покоряет искренностью, юной 
непосредственностью и добротой. 
В родной стихий чувствует себя 
Юрий Соловьев в стремительно­
полетных линиях партии Принца, 
где во всей полноте раскрывается 
его редчайший талант великолеп­
ного танцовщика.

Темпераментно и остро танцуют 
сестер О. Моисеева и Г. Комлева- 

Строгость ленинградской школы, 
требовательность балетмейстера и 
педагогов-репетиторов (а среди , 
них та»йе мастера, как Н. Дудин- ■ 
ская, Т. Вечеслова, Е. Люком) не ■ 
только не сковывают, но помогают 
становлению и раскрытии» самых 
разнообразныхъ ярких артистиче­
ских дарований. На высоком уров­
не, по-своему и по-разному пока­
зали себя О. Моисеева, Н. Кургап­
кина, Т. Легат, Г. Кекишев-т, '
И. Корнеева, Н. Петрова, И. Геяс- 
лер, О. Заботюина, Т. Исакова,
Г. Иванова, Н. Груздева, И. Черны­
шев, А. Лившиц, А. Павловский,
Г. Селюцкий, незаменимый испол- 
тигель пантомимных ролей В. Ухов 
и многие другие артисты. Успех 
солистов по праву разделяет заме- о 
нательный ленинградский кордеба- 
лет Труппа обладает настоящей ш 
профессиональной выносливостью. Я3 
Выступая почти ежедневно, арти­
сты' оставались требовательными к 
себе, танцевали с полной отдачей, 
нигде не снижая художественного 
качества спектаклей.

За последние годы труппа теат­
ра пополнилась одаренными моло­
дыми исполнителями. Очень жаль, іці̂  
что их мастерство было так скупо 
представлено на московских гаст- 
ролях. Мало выступали одаренней­
шие молодые балерины Г. Комлева 
и И. Макарова, только в дуэтах и —-« 
отрывках видели москвичи 
Э. Минченок. Жаль также, что __  
А. Осипенко, в чьем мастерстве во- 
площены лучшие традиции ления- 6П 
градской школы, не вела ни одного 
спектакля.

ИТАК, ленинградцы показали 
спектакли различных стилей, 
лучшие произведения рус­

ской и советской хореографии. Н% 
мы привыкли ждать от этого теат­
ра- нового слова.- А ' в чей же сей­
час заключается существо его 
творческих поисков и эксперимен­
тов? /

Показанная на гастролях по­
следняя работа театра — балет 
«Жемчужина» не дает ответа на 
этот вопрос. Более того, насторажи­
вает отсутствием четкой художест­
венной концепции, творческой 
принципиальности. Перед нами 
весьма поверхностное и примитив­
ное изложение сюжета одноимен­
ного произведения Стейнбека, ли­
шенное глубины, настоящего фи­
лософского содержания.

Постановщик К. Боярский как 
будто забыл огромный опыт теат­
ра в танцевальной интерпретации 
литературных произведении. Труд­
но понять, во имя какой I мысли 
поставлен балет. Хореографиче­
ская версия повести Стейнбека 
лишена социальной сущности, 
подлинной романтики. Страстные, 
одержимые человеческие характе­
ры. и столкновения подменены в 
ней нехитрыми, трафаретными 
аллегориями.

Тускло выглядит хореографиче­
ская партитура спектакля. Тан­
цевальная лексика «Жемчужины» 
однообразна, компилятивна и не­
самостоятельна, композиции ли­
шены логики, образной силы и на­
ционального своеобразия. Особен­
но беспомощен балетмейстер > со­
чинении массовых танцев. И даже 
усилия таких актеров, как Ю. Со­
ловьев, А. Ооипенко, С. Кузнецов, 
не могут исправить положения.
А между тем музыка Н, Симонян 
мелодична, современна, теат­
рально-изобретательна и давала 
все возможности для смелых поис­
ков.

И, подводя итоги, невольно заду­
мываешься: во всем ли верно по­
строил театр свою гастрольную 
афишу? Почему в ней нет, к при­
меру, балета «Клоп»? Было бы ин­
тересно увидеть эту попытку во­
площения на хореографической 
сцене сатирических образов Мая­
ковского. Работа Якобсон» не бес­
спорна. Но это настоящий творче­
ский эксперимент и, конечно, куда 
интереснее такой бесспорной не­
удачи, как «Жемчужина».

Мы благодарны ленинградцам аа 
их вдохновенное, замечательное 
мастерство, но ждем от них новых 
спектаклей, которые должны стать 
этапом в развитии нашей хорео­
графии.

Николай 3Л ЬЯШ.
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