
советевм имятмчй»
ЛЕНИНГРАДСКИЙ БА'ЛП  В МОСКВЕ

РОМЭН РОЛЛАН О „БАХЧИСАРАЙСКОМ ФОНТАНЕ'4
Я с огромным восхищением смотрел балет «Бахчисарайский • фон­

тан» и очаровательную Уланову. Этот вечер напомнил мне одно из заме­
чательных представлений русского .балета в Париже в 1910 г. - у  одно из 
ярких художественных воспоминаний моей жизни.

25 июня 1935 г. РОМЭН РОЛЛАН

ЛУЧШИЙ БАЛЕТ НАШЕЙ СТРАНЫ
Кейда с нач. Управления театрами оеспуВлики М. П. ЛркаВми 
Приезд ленпктрадского государст- стао танпа «"«о полокено в с -------- . ---------- >.-------------------щ | соэдавня щ

балета. Многие утверждали,
сичепкий -------------------
архаизм в
почти невозможно пі 
соолания енсохохудожеотвенп

драматическое действие в 
—ым обрезом средствами 

искусства, доведенными до 
ольшпн виртуозности ж мастерства. 
Лепиперпдскнй балет аа послвдні 

амечательиых режясмров п руково- 
щтеаей, но и пришей такого блсетя- 
Тего музыкального деятеля, Ас»- 
іьм (Глебов), худовгпков Хвдас*- 
мч, Дмитриев и др.
Это—лучший балетный театр

26“
театральных критиков с гастролирую­
щим в Москве ленинградских бите- 
том. На ̂ встрече присутствовали ва

Каминская' Петрово, Раупенас, Поно­
марем, Чабуниаим, Томсон, Сарки­
сов, Наумов, Маслов, балетмейстер

............... .......  в области
создания амоцноиз.нлш- 

ш-ыо'тппго, нятемчеекп-мовумен- 
алиготе спектакля. Мы О----- —

окне реликт феоаиилма. II я 
вокавпй «яіых форм балпппто 
такая некоторые ял бл-гетоых ргжпе- 
еороп набрали путь вульгарного упро­
щения, предположив, это реконструк­
ция Аглета мыслима одлихіг только 
средствами акробатики и фуакульту* 
ры. Эта ошибочная устономга была
рах неудачных вппстахлсЯ «Золотой 
век» я «Болт» Шолтаковга. 
по оечглява-т великол-'ивос паследст-

------- шгое югу велнктги масте-
й хореография, и Лія ооо-

иясгс|мтг
ноте можем почерпнуть в 
в Перро, Патиля, Фоюогв я

М--гед рпковструкіінп

.глав "А ВявмтшП,' ’̂авторзм 
аліаиоэок «Лебединое озеро»

ПРИГЛАШЕНИЕ 
И  ГАСТРОЛИ 
В «МЕРИН

в Москве 26 июля.

Те®. В. Голубое резко выступал 
целом пержеде сушествоищпм лаоня- 
градского балетного театра уже 8 «Я-

оБновленны^ сп
дои отличных подробностей.------
вершеняо превосходным хореографи­
ческим моментом является дуэт небе- 

графа, построенный, как------

применения средств балетной 
оякн. Таимо отднчио оделаяа «ле­
бединая буря» в воиде балета.

Наиболее уловимым местом являет- 
ся П акт —« бал в замке графа. За­
мысел был хорош: показать бал, хан 
маскарад, придуманный фантазером 
принцем. Но па деле получился тра­
диционный балетный бал диверти­
сментного типа, а костюмированные 
гости никак не выглядели костюми-
было ощущения костюма, 
обычные характерные таь,™™,.. .

Здесь отчасти повинен в Дмитриев, 
который дал деиорвция. выпадаю­
щие из общего стиля спектакля. В

ільды». Г . і Но
«Лвбедицое озеро» аини
шшмюм^театрв в ЯцетмеПсіер- хорее 
мп постановке Марі.'Ь Петипа я | жив і 
ыщ Иваиова. ІПедедІ-» »тях двух :ними 
аетеров были общепр'Жвавкые тая- і сотру

" ІК ..-
ііца с Зигфрида

___  романтика молодого
і—читателя ередпйвеконьгх 
т фаптастпчесхях рассказов 
Теодора Амадея ?офмоиа.-----■... -циветт, присуще

Дмитриева), очаровательный 
тоставлонпый Вагановой, уві 
іие нестерпимо фалг̂ типых пей:

начиная со второй кі,—  , 
остаете понимать Мотивы, движу- 
1 действием, —*---------

кусков, _
лячающийся идейной1 явностью, я 

критЛеская точка 
нет -вачниает смедшт-ся, я вы ду­
ге больше о впеппйм стиле опек- 
гге, каТРмузьп(Іцітю-Дрвматнче- 
і произведении., В плене же ------- о---------- - л Дмитрие­

ве розуль- 
о осеннеЕо

іроникяовсвиі 
«о природы.

есть настоя-

г сказов, которые яадаются для 
— паи книжки о вартдиккми 

во всяком случае левое «Дабе- 
озеро» является серьезной по- 
—- —- оохраинв прежние

іреографическне цеяпоси
добавлениями, Ваганова

вкусом я единством романтиче­
ского настроения, которое аа наш 
взгляд еще более уонянтся, 
театр переработает II —  “  
пределах сооего гам:

подготовить зрителя _ . 
завладеть оердцем графа 
Выть может следовало бы 
вушви-лебедя, который пои

рнем, многое найдено талантливо, 
удачно я о хорошим вкусом. 

Перестановка «Эсмеральды»

взяла курс на построение социальной 
мелодрамы, в духе я манере Вик­
тора Гюго. Они стремилась прябля-
----------ронапу — ------ -- — —
ниматься выкраиванием

мясо Мариусе' Петипа на основу 
труди 
Перро

«ократнческого толка, __....... ..........
іродемвить левнпградцы. Это про­
блема специального исследования,
'------------------- мы должны брать
на веру этот хореографический про­
филь Перро. Ио, разумеется, Мариус 
Петипа, этот блистательный предста­
витель прхдворно-феернческого зре­
лища, яонечяо, был----------"--------

---------  образом, превооходвейшая
хореографическая трактовка образа 
Эсмеральды, особенно раз бе зіх

отвенного танца.

лика Эсмеральды я ее сценячеек 
доведения, при котором Эемералз 
приобретает черты будущей Кар»
к теряет некоторую о------
Эсмеральды, уличной

Т А Н Ц А !
ввьэейшнй рост ж хоско 
л. арт. Виктория/ Кригер 
веаввмвияи к чбкуостэу

ГОТОВ на гастроли в Америку.

Н О В О Е  И С
: «Оомералвда», сводится в основном


