
И з зрительного 
зала сквозь тя­
желую занавесь на 
сцену просачи­
вается приглушенный
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начала спектакля остается не­
сколько минут, нб, как ни стран­
но, сцена ничем не напоми­
нает об этом. Здесь нет обычной 
сутолоки, никто не прибивает по­
следнюю планку. Актеры без 
грима и театральных костюмов 
спокойно прохаживаются по сце­
не.

Видя нашу озабоченность, ре­
жиссер С. Самодур успокаивает:

—  Спектакль начнется точно в 
назначенное время. Герои его 
одеты, загримированы и ожи­
дают третьего звонка.

Мы знакомимся с главным ге­
роем —  конферансье Он в чер­
ном фраке и в белом жилете  
очень серьезный... висит на стен­
ке  между двумя деревянными 
гвоздями. Чуть поодаль, на 
схамьях, сидят цыганские пе­
вицы вместе со львами, остав­
ленными без присмотра дресси­
ровщиком, и иллюзионист, вопре­
ки древней традиции скрывать 
секреты фокусов, разложил во- 
круг себя все- орудия обмана.

і ■' ІТ І К  выглядит- снека за две—  
три. минуты- д<) начала спектакля 
«Необыкновенный концерт» н -  
постацовке Центрального театра 
ч гп а д к -.^ -.- '-  • •
/ —/'Снять свет в зале и на «ие- 

;'на! —  раздается команда.

■м Артист 3. Гердт снимает кук­
лу-конферансье с гвоздей, просо­
вывает руку во внутрь туловища 
И. подвив ее над головой, неви- 

. димый зрителям, идет вдоль 
барьера, отделяющего сцену от 
зал*. : */■

-  Дорогие, друзья, —  говорит 
Гердт н одновременно с зтиМ, 
тянет за тросик, которым откры­
вает рот куклы, а другим рычагом
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Когда оЖиваюгп куклЬі
чуть наклоняет ей голову. Неиз­
менная его партнерша Екате­
рина Сипавкна при этой фразе 
потягивает тросиками р у к и ,, в 
кукла делает гостеприимный 
жест.

Кукла, как заправский конфе­
рансье. разговаривает с публи­
кой, окидывает взглядом сидя­
щих . в аале. Конферансье ри­
суется, немножко нагловат, хотя 
внешне старается быть сдержан­
ным.

—  Как жнвойі — восклицают 
в зале.

По сравнению с  обычным ак­
тером. у  артиста театра кукол 
ограниченные возможности. Кук­
ла способна изобразить лишь 
одну—две черіы характера, ко­
торым соответствуют приметы ■ ее 
лица, «Конферансье» как  
витель разговорного ж
делен ртом, размером _______ .
который заставляет обращать на 
себя внимание и слушать, что ой 
говорит, А у «пианиста», например: 
лицо неподвижно, — рот, глаза 
нарисованы. Все действия этого 
персонажа заключаются в том. 
как он усаживается на стул и, 
подернув голову. пристально н 
молчаливо смотрит а сторону 
исполнителя Руки у него способ­
ны подражать Игре музыканта- 
виртуозн, а вот у  куклы-барнто- 
на они крепко сшиты-друг о дру­
гом, так как? для сатирической 
обрисовки - людей этой категории 
оказалось достаточным иметь 
подвижную голову н рот. «Певица» 
сконструирована так, что она за­
катывает глаза и вздыхает, вы­
соко поднимая грудь. •

Надо, быть большим художни­
ком. чтобы, н а й ти  для каждой 
куклы Несколько жестов/ способ„ ~  ‘ В
Ныл обрисовать характер иерсо- ? 
нажз пьесы Актеры говорят, НТО - - - Вернемся .•зз/.-.куяігёЫ<, ^ а Ь р а / - 
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ожила в руках актера, чтобы в 
нее поверил зритель. 4 

В памяти всего коллектива те­
атра свежа борьба с куклой, ко­
торую пришлось вести артисту 
Михаилу Петрову.

Сергей Владимирович Образ­
цов заинтересовал Петрова, иг­
равшего на сцене Центрального 
детского театра в течение 25 лет, 
работой с куклами. В первые же 
дни артист был ошеломлен. Он 
столкнулся с совершенно неожи­
данным —  куклы не подчинялись 
его воле. Он, сыгравший десятки 
ролей, терялся перед куклой.
Образцову с тбречью пришлось 
согласиться, что у его коллеги 
ничего не получается. Петров ре­
шил уйти из театра. Как-то он 
случайно зашел ?а кулисы перед 
началом «Необыкновенного кон­
церта». Его, взгляд упад,, на ма­
ленькую куклу-осветителя, кото­
рая перед началом спектакля за­
жигает софиты. В выражении 
лица куклы артист увидел что-то 
печальное Он шутя прижал ее 
к  себе, словно ■ она искала ад. 
его груди убежища, я тут же  
услышал одобрительный смех.

.Актеров тронула эт» сценка 
«Может быть это— победе»! 
подумал Петров. Он спрятал кук­
лу за стул и изобразил ее пугли- 
во выглядывающей из-за спинкц.'
Друзья зааплодировала. Ничего, 
что первый1 усцёх был - -у ''анга­
ров, для 'Него онн-.быЛи первыми 

• зрйтедяйи. Петрой- п о н я л ч т о ' “ 
изображая ту или-.вдуй? роль, он , водит 
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Н поэта Золотушного И 
справился С ЯЙО. -

зрителями начи­
нает разверты­
ваться острая па­
родия на исполне­

ние западных танцев. Движения
кукол-танцоров те покоряют своей 
пластичностью, изяществом, то 
вдруг, перейдя в беше н ы й 
темп, становятся шаржированны­
ми. И кому из зрителей, наблю­
дающих за танцами, придет в го­
лову, что эти две куклы водят 
пять человек, а шестой то и де­
ло приходит им на помощь. 
Один управляет движением го­
ловы, второй —  туловищем, тре­
тий — руками. Пять человек, 
кружась, меняясь местами, ны­
ряя друг другу под руки, то 
сближают, то разводят куклы, 
действуя, удивительно ритмично, 
рассчитывая каждый шаг и до­
лю секунды Одному надо уло­
вить -момент, чтобы подставить 
«танцовщице» ноги, которые она 
вдруг начинает высоко подбра­
сывать, а потом и вовсе на гла­
зах у  публики, но незаметно для 
нее, подменить одну «танцовщицу» 
другой—в тот момент, когда она 
бросается на шею своему кавале- 
РУ- "

Очень многое кажется стран­
ным человеку, посмотревшему 
спектакль из зрительного вала, а 
потом оказавшемуся за  кулиса­
ми,, Вот вышли чечеточники, 
«мыслители нижних конечностей», 
к»х -представил их конфераноье. 
Глядя из зала, не догадываешь­
ся, что в начале танца кукол в е­
дет одна пара актеров,- . затем 
другая и, наконец, сразу четве­
ро- Мы привы к® .•кк<Нукле-кок- 
ферансье, предполагая, что ее 
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баритона.

Здесь с  поразительной быстро­
той меняются роли у  актеров и 
происходит неожиданное, поис­
тине удивительное, чередование 
их амплуа, л " Ч ?  ' ■' '

это
ярщаетоягв жуВДу-

3. Гердт не только конферан­
сье и баритон, он же исполни­

те л ь  романса цыганской певицы, 
-солист вокального квартета, бас 
• в хоре и аккомпаниатор чечеточ- 
■ инков. Ко всему этому 3 . Гердт—  

один из авторов текста «Необык­
новенного концерта».

Не менее разнообразны амплуа 
у А. Воскобойниковой. Ойа иг­
рает «юное дарование» —  рЙГЙЙ- 
ка в пеленках, рабочего сцены и 
цыганскую певицу. Петров не, 
только выступает за поэта, но и 
неподражаемо рычит за льва, а 
В. Кусов и В. Закревский изоб­
ражают и чечеточников, и львов, 
лают, кудахчут, играют за фокус- 
ника и дирижера, виолончелиста 

-н танцора.
Работа на сцене кукольного, 

театра проникнута духом, кол-, 
лективизма. Все творческие за­
дачи решаются ансамблем. По­
этому. здесь ■ особенно сильно, 
чувство дружбы, товарищества. 

-Не удивительно, что этот кол­
лектив создал много ІН ф Я М в " / 
сных постановок, произведений 
подлинного искусства.-Такие е д -/ 
десные веши, как «Необыкновен­

ный концерт», могут рождаться в 
подлинно дружной, творческой 
атмосфере. „  • .
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Я А  СНИМКЕ,- 
такля «Необыкно 
заслуженный ар-
С  Самодур и артиі 
вина на летней вст* 
время работы.
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