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)спектакля — куклы лежат гру­
б о й  разноцветных лоскутов, 
; папье-маше, тонких тростей, 
; Безжизненные. Мертвые. Но 
ктонт только прикоснуться к- 
I ним руке актера-кукловода, как 
і они оживают, у них обнаружй- 
каю тся свои характеры н  по- 
; ступки.

С удивления перед таким 
^превращением начинаются мно- 
I гие статьи о кукольном театре. 
; Театр этот существует сотни 
)и тысячи лет, известен во всем 
; мире, любим 'зрителем, а мы 
каж ды й раз как бы заново от­
крываем его для себя.

Открыли его для себя н ты­
сячи зрителей, побывавших в 

■ Минске на спектаклях Госу­
дарственного центрального те- 
)атра кукол под руководством 
: народного артиста СССР, С. В.
) Образцова и его творческих 
вечерах.

Вечер этот — не обыкно- 
’ венный концерт, а живая, ув­
лекательная беседа о пути й 

: искусство, о назначении ис­
кусства и его принципах- Она 
остроумна и полемична, непри­
нужденная и строго продумана. 
В ней С, Образцов выступает 
страстным защитником искус­
ства настоящего против вся­
ческой подделки, суррогата, 
пошлости, И естественной ил­
люстрацией включаются в эту 
беседу выступления кукол. Ка­
жется, что, спрятавшись’ за 
ширмой, С. Образцов продол­
жает развивать ту же тему, но 
уже другим языком — образ­
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ным языком искусства, «Хаба­
нера», «Вернись, я все прощу», 
«С тобою мне побыть хоте­
лось» это все точно адресо­
ванная ирония, злой к ядови­
тый еарказм, беспощадное вы­
смеивание дурного вкуса, по­
шлости,'штампа.

Концертные номера, которые 
показывает С. Образцов, ис- 

"• полняются, нм давно, приобре­
ли ювелирную четкость и ши­
роко известны. И нее же их хо­
чется смотреть снова и снова. 
И каждый раз попадаешь под 
обаяние . насмешливого, иро­
нического, иногда злого, ино­
гда грустного содержания этих 
коротких сценок, начинаешь 
полнее ощущать их прелесть 
и не перестаешь восхищаться 
великолепным мастерством их 
автора.

Во время своих бесед со зри­
телем С. Образцов говорит, что 
его выступление на эстраде — 
это еще не кукольный театр, 
это то, с чего начинался ку­
кольный театр, спектакли ко­
торого отличаются от не' свя- 
заниых единым действием кон- 

’ цертных номеров. Но все же 
'в  спектаклях ГЦТК мы можем 
увидеть явственное и непосред- 
ствецное влияние этих само­
стоятельных и законченных сце­
нок, И. и феерической и мудрой 
«Волшебной лампе Аладина», 
и в ироническом и озорном 

'«Короле-олене», и в язвитель­
ном, , ядовито-насмешливом 
спектакле «Под щброх твоих 
ресниц». А если говорить о 
«Необыкновенном концерте», 
то тут уже преемственность 
полная и очевидная.

В «Необыкновенном концер­
те» использованы самые различ­
ные комедийно-сатирические 
средства. В нем соседствует 
мягкая, добродушная улыбка с 
капелькой иронии и острая, бес-
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пощадная пародия, ясно пока­
зывающая весь- сатирический 
смысл образа. Куклы в руках 
актеров делают самые неверо­
ятные вещи, совершенно не­
возможные в  исполнении, так 
сказать, «живых» актеров. И 
это еще более Способствует 
выявлению пародийного смысла 
представления.

Уже в силу своей обобщен­
ности куклы легко могут быть 
использованы для создания са­
тирического образа. Сам внеш­
ний их облик, найденный ху­
дожниками В .’Андриевичем и 
В. Тереховой, удачно воплоща­
ет замысел режиссеров, ту за­
дачу, которую решают куклы в 
спектакле. Их пластический об­
раз- во многом способствует 
успеху у зрителя всего спек­
такля в целом;

Быть может, строгий и при­
дирчивый критик скажет, что 
некоторые номера концерта 
могли быть лучше, что выступ­
ление фокусника Кубика с ас­
систенткой (И. Шульц, Г. Ми­
лова, В. Попрыкин) можно бы­
ло сделать остроумнее, что поэт 
Золотушный (В. Попрыкин) 
мог быть высмеян злее и так 
далее. Но все это в общей не- 

, принужденной атмосфере иро­
нического спектакля, в потоке 
общих характеристик, момен­
тальных злых карикатур и до­
бродушных шаржей, сделан­
ных с большим мастерством и 
выдумкой, становится не столь
существенным. '

Зритель покидает театр пос­
ле спектакля с хорошим чув­
ством благодарности кукольни­
кам за весёлое и остроумное 

' зрелище, за то, что он смог

увидеть разницу между выеме-; 
яяным плохим искусством и! 
настоящей артистичностью ис-| 
полпенни. Он не удивляется то-І 
му, что неподвижные куклы 1 

'оЖИли, а радуется той влаеИ  
поста, с которой скрытые .шири 
мой актеры умеют привлекать! 
к себе сердца зрителей самого; 

• различного, возраста—«от двух) 
до пятидесяти и старше».-Ведь) 
в кукольном театре очень труд-) 
но отделить «детский» спек­
такль от «взрослого». Был бы' 
он хороший, тогда ему «все 
возрасты покорны». А у спек-' 
таклей ГЦТК завидное долго­
летие и зридная популярность 
среди зрителей.

После «Необыкновенного 
концерта» испытываешь жела­
ние еще раз посмотреть его, 

"очень хочешь увидеть в этом 
старом и заслуженном спектак­
ле Театра новые злободневные 
номера, вставить которые пол­
ностью позволяет его композіі-' 
дня.

И еще одно. Не знаю,' как 
других, а меня во время' га­
стролей кукольников в Минске) 
всегда грызет зависть и не) 
оставляет чувство обиды за,' 
свой город. Ведь есть же где- 
то Государственный театр ку­
кол БССР1 Почему до сих пор,) 
уже много лет, он- влачит по-) 
лубезвестное существование?) 
Белоруссия имеет богатейшую) 
традицию в этом виде искус-) 
ствЭ; веками существовал .на ) 
ее территории такой интерес-;) 
нейший вид народного куколь-) 
ного театра, как батлейка. По-) 
чему же’теперь забываются эта) 
традиции?

і  О. САННИКОВ.


