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Коллектив новаторов
• Искусство кукол существует тысячеле- 
іТия, кукольный театр, руководимый С. В. 
і Образцовым, —  двадцать лет. Но именно в 
•стенах этого театра древнейшему куколь­
ному зрелищу суждено было зажить новой 

: жизнью, открыть невиданные доселе воз- 
ложности.

Двадцатилетний путь театра —  вто путь 
двадцатилетиях поисков. Поисков, обуслов­
ленных ие только техническими задачами, 
ае только созданием новых и  новых кукол 
для каждого нового спектакля, но прежде 
всего требованиями жанра. '

Условность куклы определяет характер 
кукольного спектакля. ТеаТр отнюдь не 
стремится к  тому, чтобы врйтель забыл, 
что перед ним —  куклы, ибо стремиться к 
этому значило бы пойти, против специ­
фики искусства. Для Образцова ясно: кук­
лы выразительны не тогда, ‘Когда «произ­
носят» монологи, а когда действуют, нс 
когда пытаются погружаться в «психоло­
гические глубины», а когда обнаруживают 
свою сущность одним-двумя штрихами.. Ди­
намика, действенность, веселость —-  вот 
«душа» куклы. Лишь постигнув ей, можно 
было браться за создание такого театра, 
который не являлся бы дубликатом обыч­
ного «человеческого» теаТра, а был бы со­
вершенно самостоятельным театральным 
жанром.

Образцов знал, что кукла может изобра­
жать животных, изображать немыслимые 
чудеса, •—  и значит, ей подвластна сказ­
ка. Но кукла может показать и человека,' 
смешного до гротеска, до шаржа, пре­
красного до идеальности. И, значит, кук­
ле подвластна комедия и, значит, ей под­
властна романтика. Так т§атр шел от 
«Каштанки» и «Конька-горбунка» в  «Не­
обыкновенному концерту» и «Королю-Оле­
ню». Обогащение было взаимным: познание 
возможностей куклы вело к попыткам ре­
шения новых литературных тем, новые 
темы раскрывали новые возможности жай- 
ра.

Работа над репертуаром осложнялась тем, 
что театр не мог опираться в этом отноше­
нии ни на какие традиции. Театру приш­
лось, постепенно группируя вокруг себя 
литераторов-энтузиастов, ставших прочным 
авторским активом (Г. Матвеев, В. Курдю­
ков, Е. Тараховская, Г. Владычина, Е. Спе­
ранский), создавать свою драматургию.

Спектакль «Под шорох твоих ресниц» 
воочию показал, что кукольный театр 
таит огромнейшие возможности для сати­
ры; что сатира —  это и есть та стихия, 
в которой куклы могут полностью «рас­
крыть» себя. Думается, именно сатира в 
первую очередь и определяет те пути, ко­
торыми должно развиваться искусство те­
атра в дальнейшем.

Специфика кукольного театра требует не 
только особого репертуара, но и своеобраз­
ной режиссуры. Образцову-режиссеру на­
ряду с острым чувством современности и 
высокой театральной культурой свой­
ственны черты, ценные именно для куколь­
ного театра. Он тонко чувствует природу 
жанра и, не разрешит, например, героям 
комедии всерьез обьясниться в любви: их 
телефонное объяснение он «обыгрывает» 
вмешательством нетерпеливой очереди 
(« 2 :  0 в нашу пользу»). Он фантазирует 
смело и находчиво, облекая в зримую плоть 
Даже самые отвлеченно-сказочные образы: 
в золотых лаптях с гармошкой танцует у 
него солнце («По щучьему велению»). Он 
умеет находить меткие, лаконично-ирчер- 
пывающие детали: достаточно было етра-ш* 
ному льву почесаться и  сладко вевнуть, 
как на глазах зрителя он превращался і 
добродушное животное («Волшебная лам­
па Аладина»), ;

! Это «режиссерское зрение» в большой
• степени веобходимо и  художникам куколь- 
і ного театра. Основная задача художника 
' —  «рождение» самих кукол —  требует 
і умения создавать типичные персонажи,
способные естественно, то есть в  - полном

соответствии со своим характером, действо­
вать в данных обстоятельствах.

Лаконизм в сочетании с наклонностью 
к романтической, приподнятой форме осо­
бенно присущ главному художнику театра 
Б. Тузлукову. Своим новаторским реше­
нием «Короля-Оленя», «Волшебной лампы 
Аладина», «Красы ненаглядной» Тузлуков 
вйесте с режиссурой театра утвердил 
принципы оформления кукольного спектак­
ля 4—  строгую замкнутость сценической 
площадки, собранность мизансцен, пре­
дельную выразительность каждой детали.,

Очень любймы детьми, близки и понят- > 
ны им куклы В. Тереховой —  образы зве- ' 
рушек, исполненные теплоты и  нежности, і 
Но художнпк-кукольник не только" приду- 
мыйает внешность своих кукол. Он прежде 
всего изобретает их самих.

Но не режиссер и даже не художник яв­
ляются центральной фигурой кукольного 
спектакля. Этой фигурой, как и в «чело­
веческом» театре, является $ктер. Не про­
сто человек, овладевший техникой вож­
дения куклы, умеющий Ловко, точно мани­
пулировать многими приспособлениями, 
нет, настоящий актер —  творец сцениче- 
свих образов.- И именно в стенах этого те­
атра окончательно утвердилось превраще­
ние кукловодов-чтецов в актеров, по­
средством куклы создавших целую гале­
рею ярких, типических образов.

Многое нужно, чтобы заставить зрите­
ля, взрослого, серьезного зрителя, поверить 
кукле. Актер должен сделать так, чтобы 
кукла ни на одно мгновение своего пребы­
вания на сцене не была «пустой», чтобы 
она все время жила, реагировала на дей­
ствия других персонажей и общалась с 
ними. Но общается актер не только е кук­
лой. Невидимый зрителю и не видящий 
его, актер через свою куклу общается и с 
залом. Кто забудет созданную артистом 
И. Дивовым фигуру пианиста из «Необык­
новенного концерта»? Не произнося ни еди­
ного слова, артист создает обобщенно-паро­
дийный образ.

Ироничность. Е. Сперанского, юмор 
Л. Казьминой и С. Самодура, иевсренность 
Е. Успенской, музыкальная ритмичность 
Е. Синельниковой —  все эти актерские 
свойства и придают особый интерес и бо­
гатство создаваемым ими образам.

Актер театра Образцова активно участ­
вует в создании внешнего образа куклы. 
Характерно, что иногда одну и ту «о  роль 
каждый из исполнителей играет со Йвоей 
куклой, отличной от куклы дублера,—? на­
столько тесно связан внешний облик кук­
лы с внутренним образом персонажа, ка­
ким его увидел артист.

Печатью своеобразного новаторства отме­
чена и работа композиторов В. Кочетова, 
Г. Теплицвого, Н. Александровой, которые 
сумели найти то общее, что должно быть 
присуще музыкальному сопровождению лю­
бого кукольвого спектакля. Творческому 
почерку этих композиторов-кукольников 
свойственны законченность музыкальных 
характеристик, строгость ритмики, ясность 
мелодий.

Подлинное творческое горение характер­
но и для технических работников театра. 
Да и можно ли назвать «техническими» 
работников мастерских, которые своим тру­
дом не только воплощают в жизнь замыс­
лы режиссера, художника, не только дают 
возможность актерам выполнить их зада­
чи, но и постоянно расширяют «потолок» 
куклы! Большим художественным чутьем 
отличается работа мастеров Р. Гурова и 
А. Колобкова. х

Театр под руководством Образцова —  это 
коллектив новаторов. Именно неустанное 
творческое беспокойство и страстная лю­
бовь к своему делу превратили ярко рас­
крашенный фургон, разъезжавший по мос­
ковским дворам, в театр мирового значе­
ния, Й это за двадцать лет. Какая счаст­
ливая судьба!

В. ЛЕВИТИНА.


