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К  двадцатилетию Центральнаго театра кукол

ским Петрушкой от пыльных задво­
рок до театра, созданного государ­
ством.

Перелистаем страницы двадцати­
летней іетории Центрального театра 
кукол. На заре своего существова­
ния он не имел пристанища, ютился 
в случайных помещениях. Но группа 
энтузиастов во главе с Образцовым 
верила в свое любимое дело. Старо­
жилы театра — Е. Сперанский, 
Е. Успенская, Г. Теплицкий, Н. Алек­
сандрова хорошо помнят первый 
спектакль — «Джим и Доллар» 
А. Глебы. Это было «боевое креще­
ние» молодого театра. Уже первая 
постановка показала, что кукольно­
му театру по плечу большие задачи, 
серьезные темы.

В 1936 году в театр пришла рус­
ская народная сказка. В спектакле 
«По щучьему веленью» Е. Тарахоа- 
ской ярко выразились жанровые воз­
можности кукольного театра. Спек­
такль этот живет н поныне. Недавно 
он был сыгран в 1582-й раз! В «ем 
широко использованы игровые свой­
ства «петрушек», приводимых в дей­
ствие непосредственно рукой, паль­
цами актера.

Жанр обогатила «тростевая кук­
ла», чей широкий и плавный жест 
создается с  помощью трости, при­
крепленной « кисти или локтю кук­
лы. Если петрушка был хорош в 
комедии, сатире, карикатуре, то 
тростевая кукла открыла возмож­
ность создания лирико-романтиче­
ских и даже трагедийных образов. 
Первый успех тростеной куклы был 
завоеван в спектакле «Волшебная 
лампа Алл'адина». Н. Гернет (1940 
год). Он привлек з театр взрослого 

, зрителя. Ог него шла прямая нить к 
таким спектаклям, как «Король 
Олень» К. Гоцци и «Краса йена- 

| глядная» Е. Сперанского.

рУ С С К И И  Петрушка!.. Тот самый
* Петрушка, который, по метко­

му слову Горького, побеждает даже 
чорта И смерть, сам же остается 
бессмертен. Вот он, старинный «аш 
знакомец, герои народной -кукольной 
комедии — деревянный удалец с 
длинным крючковатым носом, озор­
ной улыбкой, п колпаке с кисточ- 
хоя. Л вот й старая шарманка, неиз­
менная! его спутница. Где только не 
побывал Петрушка! Теперь он в 
почете, на покое. Мы видим его за 
стеклом витрины в музее Централь­
ного театра кукол. Он здесь яе один. 
Вокруг собралось большое и забав­
ное общество.

Вот великолепный «дедушка Кры­
лов» работы старейших советских 
кукольников Н. и И. Ефимовых; 
вот «баба-яга», мастерски выполнен­
ная художником В. Фаворским. Мно­
гие кукольные театры страны — ле­
нинградский, воронежский, киев­
ский, саратовский, горьковский, риж­
ский, ижевский — прислали сюда 
своих «актеров».

В музее бережно хранятся дары 
от стран народной демократии: 
Полыни, Чехословакии, Венгрии, Ру­
мынии, Германской демократической 
республики. Вот полетный гость — 
чехословацкая деревянная резная 
кукла, которой более 150 лет! Свое­
образны куклы Индии — большие, в 
рост человека. Очень выразительны 
яповские куклы-маски. Поражают 
мастерством работы китайские и 
яванские теневые фигуры...

— Наше искусство близко наро­
ду, •— вот о чем говорят обитатели 
музея на- своем безмолвном, но убе­
дительном языке. Это народное ис­
кусство получило в советской стр а-. 
не . прочные организационные основы, 
помощь и поддержку государства.

. Поучителен путь» пройденный рус-1

Вскоре после войны москвичи 
увидели острый сатирический «Обык­
новенный концерт» С. Образцова и
A. Бонди. Ныне на афишах театра 
он называется уже «необыкновен­
ным», сослужив свою службу в борь­
бе с халтурой на эстраде. Театру 
дорог этот «первенец» злободневного 
спектакля на советскую тему. Сей­
час современная пьеса занимает 
прочное место в репертуаре театра. 
Зритель знает и ценит такие спек­
такли, как «Под шорох твоих ре­
сниц» Е. Сперанского (1949 год), 
« 2 :0  в машу пользу» В. Полякова 
(1950 год), «Любит... не любит...»
B. Полякова (1952 год).

...Возле витрин толпятся любозна­
тельные зрители. Особенно дотошны 
школьники: они забрасывают храни­
телей музея А. Федотова и В. Кур- 
дюмова градом вопросов. Как при­
водятся в движение марионетки? Из 
чего сделана голова Петрушки? Как 
самим организовать у себя в школе 
кукольный кружок? На последний 
вопрос работники театра откликают­
ся особенно охотно. Они связаны 
крепкой дружбой с маленькими и 
большими любителями кукольного 
искусства, помогают им советами, 
указаниями.

Но вот прозвенел звойок. Музей 
пустеет, зрители спешат в зал. Что 
идет сегодня? Если в зале шумят 
малыши, значит, мы увидим спек­
такль для дошкольников. От души 
смеются ребята над незамысловаты­
ми похождениями веселых медвежат,

которые старательно делают утрен­
нюю зарядку, моются холодной во­
дой и под музыку выбивают свои 
одеяла— •. . -

А вечером приходят взрослые. Они 
видят героев советской кукольной 
комедии, перед «ими раскрываются 
живые характеры. Любуясь про­
стотой, естественностью образа мо­
лодого ученого Пещерякова в спек­
такле « 2 :0  в нашу пользу», зрите­
ли и не подозревают, в каких иска­
ниях он рождался, как сложен труд 
актера, стоящего за ширмой. Доста­
точно сказать, что молодой актер 
Игорь Дивов для одной этой роли 
йользуется четырнадцатью куклами. 
Пешеряков в ванне, на турнике, в 
хад.ате — все это разные куклы. 
Волнующей была для актера первая 
встреча со своим будущим героем. 
Он уже хорошо знал пьесу, вдумал­
ся, вжился в нее, когда художник 
принес куклу. «Она отвечала всем 
моим мечтам, — рассказывает Ди­
вов. — Я именно таким представлял 
себе своего героя...»

Роль художника а  театре кукол 
исключительно велика. Ведь он не 
только решает общий образ спек­
такля, не только является автором 
декораций, но и создает образы всех 
действующих лиц. Много ярких, 
удачных работ принадлежит худож­
никам Б. Тузлукову, В. Андриеви- 
чу, В. Тереховой. Они неустанно 
ищут и совершенствуют куклу, до­
биваются наибольшей ее вырази­
тельности. Мы знакомимся с- пер­

сонажами ближайшей постановки 
«Чортова мельница» (пьеса И. Што­
ка). Интересно решена Б. Тузлуко­
вым тростевая кукла принцессы. В 
одной ее руке — кружевной зонтик, 
другой она придерживает шлейф 
платья. Казалось бы, это должно 
связывать, сковывать жесты куклы? 
Но нет, она движется очень естест­
венно, приобретая в то же время 
своеобразный пластический рисунок.

Репетиции чешской сказки в раз­
гаре. Режиссер С. Самодур соби­
рается переносить их на сценическую 
площадку. Пока же в репетицион­
ном помещении мы видим огромный, 
свернутый лист фанеры с неправиль­
ными прорезами. Скоро он станет 
стволом могучего дуба, в дупле ко­
торого будет прятаться разбойник. 
Деревянные актеры уже одеты на­
рядно и ярко, но к  их ляпам еще 
не прикасалась кисть художника. 
Пока это просто белые маски. И 
все-таки — сколько в них жизни, 
движения! Какой острый сатириче­
ский образ угадывается в кукле чор­
та, оживающей в руках артиста Зи­
новия Гердта.

Кукольный театр имеет свои за­
коны, свои «секреты» производства. 
Зайдем за ширму, побываем за ку­
лисами. Здесь царит полумрак, про­
резываемый пулами света. Актеры 
движутся в точнейшем, выверенном 
порядке. Каждый помнит партитуру 
спектакля, знает свое место. Осво­
бодившийся спешит на помошь то­
варищу^ В -спектакле «Илья Муро­

мец» В. Курдюмова есть эффектный 
эпизод. От оглушительного посвиста і 
Соловья-разбойника темнеет небо,/ 
склоняются деревья, приникает м  
земле богатырский . конь, взметы, ’ 
вается в воздух алый плащ Ильи..; 
Здесь, за кулисами, мы видим «из­
нанку» этой сцены. Около всадни­
ка ~  три актера. Один держит ко­
ня, другой «заведует» его передними 
ногами, в  руках у третьего — кон­
чик алого плаща. Общий ритм, син­
хронность движений обязательны. 
Выпадет кто-нибудь из ритма — и 
исчезнет иллюзия, нарушится прав­
да образа. Бывает «наоборот, когда 
на одного актера приходится не­
сколько персонажей. В том же спек­
такле молодой актер В. Кусов с ус­
пехом играет пять ролей.

Но самое интересное за сценой —; 
поведение актера. Зрители его не 
видят, но он все-таки «грает, о« «е 
может иначе, — играет не только 
куклой, «о и всем своим телом, ли­
цом, он плачет и смеется, радуется 
и негодует. Актер как бы передает 
кукле свои эмоции. Но с этим эмо­
циональным напряжением все время 
соединяется « другое: сложная тех­
ника кухловождения, о которой о« 
должен* непрестанно думать, кон­
троль над нею. А если вспомнить, что 
ко«ь Ильи Муромца вместе со всад­
ником весит около пуда, станет яс­
но, что речь идет также и о боль­
шом физическом труде. 1 '

...Распахнулись тяжелые ворота 
стольного града Киева. Въезжают в 
них русские богатыри, сливаясь , с 
ликующей толпой киевлян. Опустил­
ся малиновый занавес. Выключены 
прожекторы. Напряженный ритм за 
кулисами сразу спал. Уносят кукол. 
Разбирают декорации. А за занаве­
сом еще рукоплещут зрители. И, 
уже уходя, дети оглядываются: не 
поя-вится ли еще кто-нибудь на шир­
ме? Ведь в этом театре возможны 
всякие чудеса. Но никого нет. Про­
щайте, куклы!.. До новой встречи.

С. Богомазов.
НА СНИМКЕ: артжетж* А . ГУСЬ­

КОВА, режиссер С. САМОДУР, ар­
тисты М. ПИТРОВ я  В. КУСОВ 
ИЯ репетиции пьесы «ЧОРТОВА 
МЕЛЬНИЦА».
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