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любознателен.Зритель 
Закулисная

тщательнейшим 
зам скрываемая <
ширмами и занавесами, вол­
нует его воображение. Я 
поведу его туда, куда ему.

«постороннему лицу», 
вход строго запрещен — на 
сцену и за кулисы Централь- 

театра кукол. Итак, 
спектакль с черного хода.

В МУКАХ 
РЕПЕТИЦИЙ

у т р о  в театре — всегда 
репетиция. И даже 

сразу две — у каждой из 
двух трупп театра свой ре­
пертуар. В тесной комнат- 

антресолях собра- 
режмссеры, актеры, 

художники, рабочие сцены 
се те, кто ставит на но- 
лад старую, много раз 

игранную сказку «Кот в са-

Репетиция начинается с 
дискуссии. Предмет спора— 
шляпу Кота —  по очереди 
вертят в руках Сергей Вла­
димирович Образцов и Да­
вид Яковлевич Липман (сам 
Кот, хозяин шляпы). Под­
робнейшим образом обсуж­
даются цвет, фасон и даже 

шляпы (как много ве- 
для актера-кукольника 

граммові)
И все-таки вопрос так и 
остается нерешенным к на­
чалу собственно репетиции.

Наспех устроенные «чер­
новые» декорации изобра­
жают мост и деревья. Ре­
петируют сцену, когда Кот 
заставляет хозяина — Жа- 

(вго играет один из са- 
х молодых актеров теат­

ра Витя Рябов) раздеться и 
лезть в воду в ожидании 
королевской кавалькады. 
Итак, Кот выходит иа сцену, 
смотрит, в воду и шевелит

—  Хозяин.,.
— Стоп, стоп, стоп! —  

кричит Сергей Владимиро­
вич Образцов слова, из­
любленные всеми режиссе­
рами на свете. — Формаль­
но. Не понял. Повторите. 
Вот теперь лучше...

Работа. началась.
Что такое репетиция, на­

верное, каждый себе пред­
ставляет. Что-то вроде пла­
стинки, которую бесконеч- 

«заедает» в одном и
. же месте. Каждая ре­

петиция имеет свой камень 
преткновтия.

—  Торопись, хозяин, а то 
рассержусь...—Наступает 

самый щекотливый момент, 
Когда Кот раздевает Жака. 
Но Кот есть кот, тем болев 
кукла, и раздеть Жака он 
не в состоянии. Поэтому в 
ход пускается обычная в 
таких случаях невинная хит­
рость кукольников — дуб­
леры. Кот тащит из кустов 
упирающегося Жака, толь- 

о уже не тот Жак, ко­
торого мы только что аидб- 
ли, а его полуодетый ва­
риант — дублер.

—  Торопись, хозяин...
Эта фраза оказалась ро­

ковой. Вдруг выясняется, 
актеры не могут разой­

тись, что н« хватает под­
ставок, что пн*» узкие Ц.Т.Д-
Тотчас все берутся решать 
вопрос о подставках. Ищут. 
рулетку, зовут, инженера 
сцены, ■Яростио ' спорят О 
размерах подставок..

—  Торопись, хозяин—
—  Опять и* получилось) 

Все не то, не то— — нерп 
бичае г Образцов. *

—  Чего вы хотите? — не- 
доумевает актер.

—  Чтобы кукла была жи-

Смотрите, никого не сму­
щает это требование-

Сергея Владимировича 
уводят вниз, на репетицию 
«Необыкновенного концер­
та» (в новой редакции). 
Тем тоже загвоздка. Акте­
ры дружно ругают малень­
кую, не по плечам, голову 
куклы-дирижера. Сергей

ции нельзя быть сторонним 
наблюдателем. Репетиция 
~  это всегда творчество.

Кажется, /же

ина шляпу.
— А что, если...' Пусть 

он снимает шляпу потом. 
Голый и в шляпе. Навер-

— Плохо— Не получается 
эффекта раздевания, — 
после нескольких попыток 
объявляет режиссер, — да­
вайте по-старому.

ГЛАЗАМИ
ЗРИТЕЛЯ

■ое — .ианеннайсиие гитаристы, участники 
• необыкновенного конкурса», изготовлены 
в иастерсних театра. Фото В. РУВАШНОВД.

Владимирович разглядывает 
куклу и наконец решает;. ■ 

— Его надо немножко 
опустить вниз, тогда и го­
лова покажется больше, Ло­
гика глаза— А мне он да­
же нравится. Он мил тем, 
что у него есть характер.

Уладив недоразумение, 
главный режиссер возвра­
щается во владения Кота.

лись без меня!
— Голой техникой, в бук­

вальном смысле, — докла­
дывает режиссер спектакля 
Владимир Павлович По- 
лрыкик.

Наконец удается рездеть 
Жака.

Дивлюсь терпению акте­
ров, в тысячный раз повто­
ряющих завязшую в зубах 
реплику. Изумляет неумо­
лимая дотошность, с кото­
рой отшлифовывается каж­
дое движение куклы (чтобы 
ничего формального!), взве­
шивается каждое слово 
(чтоб ни одного нвнужио- 
гоі), выверяется каждый, 
шаг актера за ширмой (Что-, 
ёы ничто не меціало его' 
сложно») работе). Словом, 
все доводится до предела 
выраэюельности. ■

И все-таки болыці всехб. 
времени уходит на обсуж­
дение технических проблем.

Тягостно тянется репети-

ввет даже самого сторонне­
го наблюдателя. и Я вдруг 
пбвлю себя не том, кто 
чуть не врываюсь со своим 
предложением в'и без' тбгЬ 
неровный ход. репетиции, 

■г.—і— — —  ... рвПвти-

Но это ‘ уже ;никого не 
смущает. Идей сгорела, ос­
та» и» заряд бодрости. На­
конец удается проскочить 
злополучную сцену. На мо­
сту появляется королевская 
кавалькада. И тут оказыва­
ется, что одна из лошадей 
невозможно узкогрудая— 
Призывают художника.

Репетиция кончается поч­
ти перед самым' началом 
дневного спектакля.

ЕСЛИ БЫ КУКЛЫ 
ГОВОРИЛИ

ОВЯТАЯ святых театра — 
сцена —  напоминает 

небольшой оклад. Какие-то 
загадочные деревянные 
конструкции, тележки, шка­
фы, где в ящиках хранятся 
спектакли (куклы, декора­
ции и прочие постановоч­
ные атрибуты). Актеры рас­
паковывают коробки с над­
писью «Веселые медвежа­
та». Это маленький спек­
такль для малышей. Ма- 

’ леиький —' потому что уча­
ствуют . - «его .5 -.актеров.
Алла Сироткина,- Вера Жу­
кова”'  и НіНаша Образцова 
—  веселые- Медвежатв •— 
надвгаЮт ' котурны — те 
Й^ьіе, с которых когда-то 
Начался театр/ Модерные 
котурны на' пробке. _ Они 
должны «подравнять» рост

' актеров і под фирму.
Тише—. Открывается -зана-

' За ширмой • идет под- 
;Яинная игра. Актер те­
атра" кукол —• вдвойне ак­
тер. .«Един в 'двух лицах», 
из которых публике являет­...Тепгірь я

ся только одно —• лицо кук-. 
лы. Неподвижное лицо, ко­
торое я лучшем случаеКЖ ’

раскрывай 
рот. Мимику, настроен^ 
душевные переживания *  
все это исполняет голос и 
тера.

Спектакль разыгрывают, 
как по нотам. Актеры ве­
дут свою роль и поме 
друг другу. Я уже знаю, 
каким трудом достигается 
эта слаженность. Попьесдй- 
тесь держать руку кверху 
больше пяти минут. Да і 
ней ещо куклу весом в ки­
лограмм- И еЩв играть. 
И не пять минут, а полтора 
часа.

Дублеры-куклы покорно' 
висят! на специальных 
шелках («рогатках»), о 
дая своего выхода не сце ’̂ 
ну, вернее, «грядку» — 
здесь называется барьер,' 
за~ которым происходит 
действие.

Маленький зритель 
прихотлив. Его одинаково 
восхищает и «правдащная» 
вода, и гром, «который де­
лают на барабане». Взрос­
лому нужны более сильные

ЧУДО 
БЕЗ ЧУДЕС

Д ЛЯ пущей
ста действие «взрос­

лых» пьес чаще всего про­
исходит в «чернОм кабине­
та». Все подмостки сцены, 
занавес, ширмы обиты чер­
ным бархатом-

Старший инженер 
ту Петр Константинович 
Власов очень обстоятельно 
знакомит меня с освети­
тельной техникой. Ясно по­
нимаю, впрочем, только 
одно; главный фокусник в 
театре —  это свет. Ультра­
фиолетовы»
ют светиться покрытые фос­
форесцирующей краской 
ла кукол, выделяя их 
черном, саетопоглощающем 
фоне. Невидимые глазу 
теры в черном ходят 
сцене, создавая всякие в 
шебные эффекты.

Вечернее представлен 
«Божественная комедия» —- 
спектакль со множеством 
актеров и декораций. Спек­
такль, в котором богов 
рают люди, а людей —• 
лы. На сцене шла сосредо­
точенная, напряженная ра­
бота. В зале . отдыхали 
смеялись зрители.

Я решила вернуться 
в зрительское лоно. Я 
чувствовала себя доста­
точно умудренной и не­
сколько разочарованной. 
«Вот я и постигла всю ме­
ханику обмана», — думала 
я, проходя сквозь строй ку­
кольных дублеров -м  Ада­
мов », Ев. — Меры рассея­
лись. И-' жаль. Никогда 
смогу я взглянуть на сп_ 
такль Низами-йЛфкушенно- 
го зрителя». .

А через пяп»< МИИут 
снова была в Плену вол­
шебна)® обмана, бесчувст- 
венные кукЛы оживши в Р‘ 
Ках актеров. Оиу плакали 
смвялрсь, страдали и люби­
л и. . ' •: ? ■ .
. Свершалось Чудо. Каж­
додневное, ■ волшебное и 
обыкновенное — театраль­
ное действо.

Н. АЛЕЙНИКОВА.


