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Я./И' меня в руках’ две игрушки: плю­
шевый медвежонок и потрепанный 
Маугли. Если завести. - Мишку, он 
начнет танцевать, старательно подра­
жая цирковым медведям. Больше

: мне нравится Маугли. Когда его 
■ наденешь на руку, ладонь придаст 

ему человеческую осанку. И он ста­
нет похож на обыкновенного маль­
чишку, который может сидеть и пры­
гать, смеяться и грустить. Правда, у 
меня это не получается... Вот дать 
бы Маугли актеру — тогда он ржи- 

; вет. А  Мишка, который, казалось бы,
’ не нуждается в  человеческой под- 
| держке, по-прежнему останется мн- 
( лым п смешным механическим тан­
цором.

Жизнь кукле дает человеческая ру­
ка, механика убивает куклу. Поэто­
му художники-конструкторы старают­
ся не начинять ее сложной механи­
кой. А механические куклы делают, 
как правило, лишь для одного трю­
ка, который длится несколько минут, 
а то и секунд...

Актер, без сомнения, владыка кук­
лы. Но и сама кукла, ее образность, 
выразительность очень важны. И вам, 
я  думаю, интересно будет узнать >

кто делает куклы?
Это очень талантливые люди. Их 

профессия — синтез искусства и про­
изводства. Она очень своеобразна, ра- 

' бота художника-конструктора в мас­
терских кукольного театра. Его инст­
рументы — карандаш и резец, ста­
меска и нож. Нет дела, которое в его 
профессии было бы лишипм. Он дол­
жен быть художником и токарем, ме­
хаником и скульптором, инженером 
и  слесарем. А еще — искусствове­
дом и  знатоком театра и литерату­
ры...

Из куска дерева, железа, тряпок, 
газет под руками художников полу­
чается живое существо.

Обычно куклам делают только че­
тыре или три пальца вместо пяти. 
А то и вовсе без пальцев оставляют: 
зрители этого не ваметят.

Куклы могут быть матерчатыми 
пли проволочными, металлическими 
или деревянными. Выбор материала 
зависит от задач спектакля и  куклы.

Художник-постановщик дает эскиз 
куклы. Художник-конструктор при­
думывает ее внутреннее устройство. 
Потом делает каркас и вставляет всю 
«механику». От него зависит, как 
кукла сможет танцевать или вертеть 
головой Насколько трудно или лег­
ко будет артисту с ней справиться. 
Тем более что художники чаще всего 
знают, какой актер будет играть кук­
лой.

Приходится учитывать все: какие 
движения должна делать кукла, ка­
кие механизмы размещены внутри, 
как поставить трости, чтобы не на­
рушить свободы движения.

Кто делает куклы?
Вера Николаевна Терехова, опыт­

ный художник-постановщик. Она под­
бирает куклам парики, раскрашивает 
лица. Ее куклы действуют в семна­
дцати спектаклях. Она участник Брюс­
сельской всемирной выставки, на ко­

торой вместе с художниками Б. Д. 
Тузлуковым и В. А. Андриевичем 
получила золотую медаль. «Бу­
ратино», «Кот в сапогах». «Зо­
лушка», «По щучьему велению» — 
ее самые любимые спектакли.

Вот лепит кукольные головки из 
глины, гипсует их и выклеивает из 
папье-маше художник-конструктор 
Анатолий Ковяев. Работает он здесь 
уже около пяти лет. Начинал с того, 
что обрабатывал железные трости 
для кукол. А сейчас сам делает горо­
жан для нового спектакля.

Кажется, все очень просто — есть 
эскиз, известны задачи куклы, ос­
тается только ее сделать. Но это-то 
самое трудное. Ведь никто не знает, 
как? Это уже решает мастер.

Наталья Алексеева шьет куклам ко­
стюмы и платья. Это тоже не очень 
просто. Иногда и материала, который 
нужен художнику-постановщику, не 
достать. Тогда приходится имитиро­
вать ткань. От Наташи тоже зависит, 
какими будут

куклы на сцене
Мы привыкли к аналогии, к срав­

нениям. Но тут-то нас и ожидают 
сюрпризы. Когда мы видим Алади- 
на сначала в одной одежде, потом в 
другой, то по аналогии с «живым» 
театром не сомневаемся, что это — 
одна кукла.

Но куклу вет смысла переодевать. 
Есть совершенно незыблемое прави­
ло: кунла может хорошо делать толь­
ко одно-два движения. Говорить по 
телефону и есть. Танцевать и петь. 
Если все эта она будет делать сра­
зу, то получится одинаково плохо. 
Однако мы этого не замечаем. Пото­
му что для каждого действия суще­
ствует своя (кукла. Главный герой 
спектакля « 2 :0 в нашу пользу» имел 
14 дублей. Йо зато он бегал, пры­
гал с вышки, катался на коньках, 
звонил по телефону, брился и управ­
лял яхтой. !

Кунла родилась. Теперь ее надо 
научить жнті. Это уже задача арти­
стов. Приступают они к ней, как 
только готов» хотя бы каркас.

По-разному можно играть куклой. 
Когда артисіы уверены в себе, им не 
страшны «разоблачения». И мы ви­
дим, как в «Божественной комедии» 
выходят аігфры в масках — «ду­
ши», чтобы (вдохнуть жизнь в Ада­
ма и Еву. ® о  оправданно и потому 
естественно, и никого не шокирует.

И в «Ромшсах с куклами» Сергей 
Владимиров» выходит из-за ширмы 
на эстраду, открыто показывая, что 
Тяпа — эта кукла. Маленькая рас­
пашонка, кукольная головка, соска... 
Сзади, сквоф, прорезь, видна голая 
спинка (тыліная сторона ладони). 
И все...

...Нет, Тцпа все же — младенец. 
Образцов п о й  ему колыбельную. По­
том осторожно снимает его. уже ус­
нувшего. с руки. Смотрите, это же 
кукла. Но зрители затихают, боятся 
разбудить Типу. Ведь они уверены, 
что спит ребенок...

Актер с куклой едины. Они как 
бы продолжают друг друга, играя 
вместе.

Готовится спекті .ль
Новые спектакли в Центральном 

театре кукол появляются не так уж 
часто. Но мне повезло: сейчас гото­
вится новая постановка — пьеса 
Е. Сперанского «Солдат и ведьма/, 
по мотивам сказки Андерсена «Огни­
во».

Надо сказать, что художники-по­
становщики А. Спешнева и Н. С е -1 
ребряков впервые встретились е 
кукольным театром, они — работ­
ники «Союзмультфильма».

Художники сделали прекрасные 
эскизы. Засмотришься. А вот техно­
лог сцены Валерий Листовский явно 
озабочен.

— Нрасиво-то красиво. Но как вот 
все это на театральный язык пере? 
вести?

И Валерий все подробно объясі 
няет:

— Ладно — действие пдет в му­
зыкальной шкатулке. Но из чего ее 
сделать? Декорации должны быть 
легкими, переносными, чтобы в лю­
бой момент их можно было снять Я 
поехать па выездной спектакль.

Дальше. Выписаны малейшие де­
тали кукол. А нам подробности ни и 
чему. Ну как их передать?

Мы в мастерской, где делаются 
главные герои — Солдат и Прин­
цесса.

— Не думайте, что здесь самые 
интересные куклы—главные герои,—: 
говорит Владимир Гарбузов. — Ско­
рее, наоборот. Взять хотя бы Солда­
та: он должен маршировать и ку­
рить трубку. А на кивере у него бу­
дет укреплена пушка, котороіі пред? 
стоит время от времени палить.

Чаще бывает, что характерный 
персонаж выразительнее, у него боль­
ше возможностей, чем у героя.

В кабинете у Веры Николаевны 
Конюховой, старшего художника ма­
стерских, валяется старая, негодная 
кукла. Собственно, это уже не кук­
ла. Просто поролон в форме головы. 
Глаза, рот, нос только намечены пит? 
камн.

Одень ее на руку — и делай, что 
хочешь. Можно у нее выпятить под­
бородок или втянуть щеки. Заста- 
вить расплыться в улыбке или серди­
то наморщиться. Ну а куклы... Тут 
возможностей еще больше. И все они 
используются артистами.

...Над ширмой появляется болыпу» 
щая голова докладчика. Голова крив? 
ляется, строит гримасы, щурится, то 
и дело ее рот ползет вверх. И все это 
время она монотонно читает доклад.

Так в спектакле «И-Го-Го» играет 
минирующая кукла.

В своем докладе «О значении ку­
кольного театра и его месте среди 
других видов зрелищного искусства». 
С, В. Образцов утверждает: «Без ак? 
тера кукла-—только предмет. Только 
скульптура и не больше. Она может 
быть очень хороша на витрине выс­
тавки и оказаться беспомощной и 
жалкой в руках плохого актера».

И это правда. Но успех актера —• 
это и успех тех, кто делает куклы. 
Так помните, пожалуйста, и о них,

В. ГРЕКОВ. 
Фото Т. БАЖЕНОВА*


