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I ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ПРОЦЕСС:

П Р О Б Л Е М Ы  Р А З В И Т И Я

В МОСКОВСКОМ тюле премье­
ра: «Дорогой мальчик» Сергеи 
Михалкова. Первая неожи­

данность —г жанр представления. 
«Комедия-памфлет». так указано 
в программке. Прайсъ не припомню, 
чтобы на сценах тюзов появлялись 
когда-либо сатирические памфлеты, 
которыми и взрослые-то театры не­
часто балуют своих зрителей. Надо 
безгранично верить в возможности 
детской сцены, верить в своего ма­
ленького зрителя, чтобы предста­
вить на его суд острую, обличитель­
ную пьесу, поднимающую важные 
политические проблемы.

В пьесе много интересных и не­
обычных стилевых особенностей 
(они в спектакле умело развиты по­
становщиком Павлом Хомским), д а­
ющих простор ддя соцц/ільцых 
обобщеніи'!, для открытой, горячей 
публицистики. Представление по­
строено. как. некий.риектакль-фильм 
в шести сериях, где,сцена — экран 
телевизора, на котором кадры хро­
ники перемежаются живоплановым 
действием и кинокадрами натурных 
съемок с участием персонажей спек­
такля. Таким образом история мос­
ковского школьника. /Коры - Тимо­
хина, сына нашего дипломата, по 
ошибке похищенного американски­
ми гангстерами, излагается театром 
не просто на фоне реальных собы­
тий американской жизни, но как бы 
вписывается в эти события, коммен­
тируемые саркастично и зло.

Однако нс один лишь дикторский 
текст или кинозаставки несут здесь 
необходимый заряд публицистики, 
она заложена в самих характерах 
главных героев и прежде всего в об­
разе Жоры Тимохина (Б. Захаро­
ва), гордо именующего себя граж­
данином СССР. В сопоставлении 
жизненных представлений советско­
го мальчика с уродливыми заокеан­
скими обычаями с особой яркостью 
и достоверностью раскрывается 
подлинное благородство наших 
нравственных устоем.

Заворожив зрителя стремитель­
ным, почти детективным сюжетом, 
автор и театр детально и глубоко 
исследуют эволюцию психологии 
второго героя спектакля, амери­
канского мальчишки Джорджа Роб- 
Ронсоиа (Л. Ахеджакова), оказав­
шегося вместе с Жорой Тимохиным 
в логове мошенников. Веселое му­
жество /Коры, его естественное же­
лание прийти на помощь товарищу, 
спокойная уверенность --- за  ним 
огромная страна, которая умеет по­
стоять за своих детей! — заставля­
ют Джорджа на многое посмотреть 
глазами друга.

«Дорогой мальчик» — образец 
мудрого разговора с детьми, где о 
вещах чрезвычайно серьезных рас­
сказано как нельзя более весело н 
забавно. Спектакль этот заставляет 
еще раз пристально взглянуть на 
всю деятельность Московского тю- 
за. сделать попытку прояснить ос­
новополагающие направления в его 
творчестве.

Я говорю» «еще, раз» потому, что 
в «Советской культуре» недавно 
олубіикована статья критика 
Ф. Французова «Решения, которые 
выбирает режиссер» («СК» № 24 от 
22 февраля 1972 г.). В ней автор 
стремится разобраться в художест­
венном процессе, происходящем в 
Московском тюзе. путях самосовер­

шенствования коллектива, уяснить, 
как развивались эстетические и ди­
дактические принципы театра за по­
следние пять лет, с момента прихо­
да нового главного режгссера Пав­
ла Хомского.

Итоги подводить, утверждает 
критику рано, а вот посмотреть, как 
двигался коллектив по избранной 
им дороге, пііра. Что ж, с этим не 
поспоришь: сводной' стороны, дейст­
вительно рано, с другой — и вправ­
ду пора.

«ДОРОГОЙ
МАЛЬЧИК»
И ДРУГИЕ

Лее НОВОГРУДСКИЙ
Всегда радует интерес к пробле­

мам детского театра — теме вечно 
новой и значительной, а посему и 
особых причин полемизировать с 
критиком не возникает. Заметки 
Ф. Французова скорее вызывают 
желание продлить разговор о тюзе, 
развить его, сделать некоторые до­
полнения к уже сказанному, ибо не­
полное имеет малосимпатичное 
свойство становиться неточным, а 
значит, и того хуже, неправильным.

Параметры, которыми характери­
зуется общественная значимость 
театрального коллектива, его твор­
ческое лицо, многочисленны и раз­
нообразны. Особенно при оценке те­
атра для детей и юношества, где 
репертуар дробится по возрастному 
составу зрителей, где отсутствует 
(пусть'даже некоторая) однород­
ность интересов и пристрастий, где 
на равных началах в едином репер­
туарном потоке соседствуют траге­
дия Шекспира и трагедия Красной 
шяиочкн.

Однако есть все же один крите­
рий, который определяет зрелость 
театрального организма прежде все­
го и является безошибочной точкой 
отсчета для выявления масштаба 
его свершений. Такой показатель — 
гражданственность, высота идейно­
художественного уровня творчества. 
Эти качества проявляются в первую 
очередь в том, насколько последова- 
тсльно, заинтересованно и углублен­
но театр разрабатывает столь зна­
чительные темы, как геронко-пат- 
рнотнческне, интернациональной 
дружбы, утверждения коммунисти­
ческой морали. 1

Т ворческий портрет москов­
ского тюза никак нс может, 
соответствовать оригиналу, 

если не упомянуть об этой главной 
линии его репертуарной практики. 
Именно в спектаклях высокого 
гражданского накала, впечатляю­
щих глубиной своей проблематики, 
по-молодому темпераментных и 
сильных, составляющих бесспорные 
обретения театра, видится сущест­
во его устремлений и поисков. 

Известный советский писатель

Юрий Герман в последние годы сво­
ей жизни работал над биографией 
замечательного революционера, че­
ловека поразительной стойкости 
духа Феликса Эдмундовича Дзер­
жинского. В основу пьесы «За тю­
ремной стеной» автором был поло­
жен фантастический но своей отча­
янной смелости, однако вполне ре­
альный случай, происшедший в 1902 
году в Александровском нейтрале— 
одной из печально знаменитых цар­
ских тюрем. Сюда, в замкнутый мо­
гучей стеной жестокий мирок, где 
торжествует своеволие тюремщиков 
да дикие нравы 'забубенных громил, 
попадает с этаном политических 
заключенных Дзержинский. А даль­
ше взволнованный рассказ о том, 
как побеждают железная воля и 
бесстрашие рыцаря революции, су­

мевшего объединить- своих товари-' 
щей, повести их на приступ, каза­
лось бы, неприступного. ’ - •.< »

Разговор с юным зрителем о бор­
цах за народное счастье, о тех, «де­
лать жизнь с кого», театр продол­
жает в спектакле- «Грозовой год» 
Алексея Каплера. Задачи, которые 
ставил перед собой тюз, интерпре­
тируя сценический вариант извест­
ного киносценария «Ленин в 1918 
году», достаточно ясны: по-новому, 
с позиции людей семидесятых годов 
осмыслить ленинскую тему’, воочию 
показать героику будней первого го­
да революции, огромность ленинско­
го труда.

Здесь уместно заметить, что имен­
но увлекательность, а также яркая 
театральная форма, точно избран­
ный, часто броский постановочный 
прием характерны для большинства 
спектаклей Московского тюза,

Так, высокая степень напряженно­
сти в изложении драматургическо­
го материала при постановке «Звез­
ды» (сценическая композиция 
М. Львовского по повести Э. Каза­
кевича) дала возможность театру 
с особой силой н точностью пере­
дать романтику подвига разведчи­
ков лейтенанта Травкина, его вели­
чие и простоту.

Я коснулся лишь некоторых работ 
театра, посвященных героико-пат­
риотической теме. Близок нм и спек­
такль «Под каштанами Праги». 
К. Симонова, где проблемы борьбы 
за мир, интернациональной дружбы 
сочетаются и дополняются идеями 
о необходимости самоотверженной 
борьбы за будущее, за социальную 
справедливость.

Перечисленные остроиолитиче- 
скне выступления Московского тю­
за выстраиваются в четкую единую 
линию и связаны между собой куда 
более важным обстоятельством, чем 
общая афиша театра. Связь эта —  
в самой преемственности поколений 
революционеров, борьбы за светлое 
завтра, за человеческое счастье. 
Словами «Продолжение следует» 
можно бы заканчивать каждый из 
этих спектаклей.

РАЗУМЕЕТСЯ, задачи нравст­
венного воспитания надраста­
ющего поколения Московский 

тюз решает не только па примерах 
биографий великих борцов за сво­
боду или героики зоёнкой поры. 
Сумма средств для разработки эти­
ческих проблем у театра достаточ­
но велика. Н, конечно же, важней­
шим исходным материалом тут слу­
жит сама жизнь, учеба, взаимоот­
ношения, заботы тех, кто ежевечер­
не заполняет зал. «Мужчина семна­
дцати лет» И. Дворецкого, «Эй ты, 
здравствуй!» Г. Мамлина — спек­
такли о юных и для юных, оснащен­
ные приметами жизни сегодняшней 
молодежи, знаками времени, под­
купающие тонкой разработкой пси­
хологического рисунка, добротой и 
теплом чувств. В этих спектаклях 
тюзом выработай некий статус, ко­
торому театр постоянно следует: 
говорить с молодежью только от­
кровенно. без назиданий, нс уходить 
от сложных этических проблем, ре­
шать их вместе со зрителем, на рав­
ных, всячески избегая пустой много­
значительности.

«Мои брат играет " Ш  кларнеТЗ» 
Анатолия Алексина — наиболее ти­
пичный и безусловно наиболее удач­
ный из такого рода спектаклей. В 
нем достигнуто на редкость счаст­
ливое сочетание всех компонентов, 
составляющих успех театрального 
зрелища: глубокий и значительный 
по мысли, талантливый драматурги­
ческий материал, предельно щедрое 
режиссерское решение, высокий про­
фессионализм актерского ансамбля, 
несомненная творческая удача ис­
полнительницы роли Женьки 
Л. Ахеджаковой, россыпь запоми­
нающихся мелодий (композитор 
О. Фельцман), остроумное оформле­
ние (художники Н. Сосунов и 
В. Лалевич).

ОСОБУЮ главу в работе Мос­
ковского тюза составляют 
спектакли. ' адресованные 

младшим школьникам. Это направ­
ление в работе театра требует осо­
бого анализа. Однако даже в бег­
лом наброске творческого движения 
театра никак нс обойтись без того, 
чтобы вновь не упомянуть спектак­
ли постоянного автора тюза Сергея 
Михалкова, чье имя прочно связано 
с самой историей становления дет­
ского театра. «Зайка-зазнайка», 
«Том Кенти» являются украшения­
ми афиши театра, пользуются неиз­
менным успехом у самого придирчи­
вого и требовательного зрителя. 
детворы. Бесспорной удачей нынеш­
него сезона можно считать н весе­
лую. умную сказку Анатолия Алек­
сина «В стране вечных каникул».

Разговор о резервах производст­
ва, экономики, науки — одно из на­
сущных веяний времени. И хоть вся­
кая аналогия относительна, думает­
ся все же, что н в театральном деле, 
и в деятельности Московского тюза 
тоже есть свои творческие резервы, 
освоение которых будет способство­
вать дальнейшему повышению идей­
но-художественного потенциала те­
атра.

Нс использует тюз в должной ме­
ре золотой фонд отечественной дра­
матической литературы — в его ре­
пертуаре отсутствуют произведения 
А. Островского, М. Горького, нет н 
пьес зарубежной классики. Непра­
вомерно мало уделяется внимания 
героям в красных галстуках. Ко­
нечно же. издержки эти восполнимы.

Сегодня в многоголосье москов­
ских театров хорошо различим бод­
рый и звонкий голое тюза. Ни уны­
лых нот, ни фальши. У тюза завид­
ный слух. Последнее подтверждение 
— веселый, динамичный, радующий 
своим успехом «Дорогой мальчик».


