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г: Мтаі“« , "  1?аетШР Ц64ПЯТЬ ВЕЧЕРОВ В ТЮЗе
ВЕРОЯТНО, следовало бы начать эти 

заметал не с первого увиденного 
мнойг в этом сезоне спектакля — 

«Самая счастливая», а с последнего 
«Любовь в трем апельсинам», Получи­
л а с ь б ы  четкая линия, ровно вос­
ходящая ввысь, в верхней точке кото­
рой очень удобно было бы расположить хо­
рошие и оптимистичные слова о театре — 
слова, которых оь, несомненно, заслужи­
вает. Но то, что кажется мне самым ин­
тересным и самым ценным в  спектаклях 
театра, открылось в первый ж е вечер. А 
дальш е тема обрастала вариациями, иног­
да удачными, иногда не очень. Так что 
лучше начать с первого вечера, с первого 
спектакля, который заставил задумать-

0 6  уровне разговора 
со зрителем

ДЕТСКИЙ театр может избрать пози­
цию школьного учителя и ещ е раз 

напомнить ребятам *об их обязанно­
стях хорошо учиться, быть честными, 

правдивыми, принципиальными и так да­
лее. Может сделать это тактично и  умно, 
замаскировав поучение, «одев» его в  ху­
дожественные образы, но все-таки, оста­
ваясь учителем — старшим, которого на­
до слушаться (еще одна обязанность}', 
і- Но учителя тоже бывают разные, В 
[спектакле «Самая счастливая» (дрёмаѴург 
Л. Исарова, режиссёр Б. Голубовский) 

[учительница Марйна • Георгиевна расска­
зывает десятиклассницам историю' своего 
неудачного замужества. Рассказывает по­
тому, Что девочки попросили ее, а  она 
считает, ЧТО раз они. откровенны с ней, 
то н она должна быть откровенна. Ей 
объясняют, что эго непедагогично, что от­
кровенность — дело хорошее, но учи­
тель — это прежде всего старший, кото- 
ропо младшие должны беспрекословно 
слушаться, а какое уж тут беспрекослов­
ное послушание при такой степени откро­
венности.

Если поставить н а  место директора 
школы Тамары Петровны, которая все 
это говорит, какого-нибудь руководяще­
го бюрократа, а  на место щкольников —• 
подчинённых, то суть .конфликта не из­
менится- н его свободно можно будет пе­
ренести в какую-нибудь «взрослую» пье­
су . А сейчас , она — для молодежи, для 
старшеклассников, для людей шестна­
дцати—-восемнадцати лет. Их жизнь—не­
отъемлемая часть всей большой жизьн 
страны, проблемы,. которые им приходит­
ся решать, измененные, но не упрощен­
ные,— это варианта.! общих проблем. В 
них важно не то, что они еще в чем-то де­
ти, а  то, что. окл уже в чем-то --- чаще 
в хорошем, иногда и в плохом — взрос­
лые.

Вот это главное и. играют молодые ак­
теры театра в «Самой счастливой». По­
ступки своих героев они оценивают нз 
как детские шалости, а  как поступка 
взрослых людей,-несущих свою долго от­
ветственности. Для актера Ю. Кротенке, 
например, важно не то, что его Сергей 
Войнов еще маленький, ещ е всего в  деся­
том классе, а  то. что в  ней  уже сейчас 
отчетливо различим оголтелый напор 
карьериста и очковтирателя. Отношение 
актера к образу определяется не темн 
сравнительно мелкими пакостями, кото­
рые он делает сейчас, а тем, что такой 
может натворить, когда вырастет, если 
его вовремя не остановить и не переде­
лать. С таких ж е позиций, человеческих 
и граяіданскИХ, играет В. Носик, своего 
Костю Ш афаренко, обнаруживая. за  его 
мальчишеской нескладностью и самоуве­
ренностью черты будущего характера1 — 
увлеченность жизнью и  сознание своей 
ответственности за тех, кто рядом.

Вот эта проекция в  будущее, это на­
поминание (кстати, нигде не продеклари­
рованное прямо} о том, что за  стенами 
школы ожидает мальчишек и девчонок 
большая и сложная жизнь, и делает этот 
спектакль принципиальной удачей теат­
ра. В «Самой счастливой» уровень раз­
говора найден очень точно с юными 
зрителями говорят об их школьных и 
житейских делах,, как с людьми, которые 
вот-вот станут взрослыми,

Уровень это т . во многом предопреде­
лен пьесой Л. Исаровой. Режиссер Б. Го­
лубовский великолепно использовал пре­
доставленные ему возможности. А, воз­
можности самого режиссера (и театраль­
ного искусства вообще) обнаружились 
очень наглядно в следующий вечер, на 
следующем спектакле «Иди « н е  бойся» 
Юлиана Семенова — спектакле, наводя­
щем на

Об основе, на которой 
строится театр

ОСНОВА эта, как известно, —.драм а­
тургия; Об втом думаешь, сравни­
вая «Иди .и  не бойся» с  «Самой

И'

менитая еепосредственность 
Юного зрителя. Она действи­
тельно существовала, но про­
являлась преимуществеино 
тогда, когда этому зрителю 
было скучно. Взрослые, «на­
стоящие» зрители в таких 
случаях сидят тахо, разве что 
кашляют. А юные — совер­
шенно непосредственно начи­
нают шуметь. Шумят, когда 
со сцены звучат всякие назидателі 
ныв слова. Шумят, когда произносят 
ся длинные повествовательные моно- 
лога. И постепенно стихают, 
ре того как нарастает нравственный 
конфликт пьесы, и сидят совсем тихо, 
когда это действительно нужно. А когда 
не нужно, когда объясняют то, что и так 
Ясно, или в  тысячу первый раз повто­
ряют общеизвестное, шумят. И нече­
го на них за  это обижаться. Это нм нуж­
но обижаться — в первую очередь 
драматургов, которые почему-то никак не 
могут обойтись в своих пьесах без пово­
дов для шума.

О двух последних вечёрах, проведен­
ных в этом театре, хочется рассказать 
вместе. Шли спектакли других возраст- 
пы х  категорий — для младшего и средне­
го школьного возраста — спектакли, в ко­
торых театр неожиданно обнаружил но­
вое качество.., і

Несерьезность
ЕРЕХоД на Другие возрастные кате­

гории зрителя оказался переходом 
на другие эстетические позиции. 

Вместо искренности вдруг появилась на­
рочитость, вместо преодоления штампов— 
послушное следование им. Об уровне раз­
говора со зрителем не могло быть п ре­
чи — не было никакого разговора, театр 
посто показывал в лицах и  декорациях 
историю, не требующую размышлений. 
Называлась опа «Мальчишки нз Гаваны» 
(пьеса В. Чичкова, постановка А. Шапса).

Актеров трудно было узнать. Те, кто 
играл мальчишек, больше всего заботи­
лись о том, чтобы сыграть внешние при­
меты возраста, взрослые персонажи ста­
рательно разыгрывали сюжет.

ВОТ. тут и обнаружилась разница меж­
ду недостатками таких пьес, как «Что я 
отвечу?», н таких, как «Мальчишки нз 
Гаваны». В первой при всём драматурги­
ческом несовершенстве — стремление ос­
мыслить действительность, рассказать 
жизни. В последней — иллюстрация га­
зетной информации.

И как-то странно было, что такое , вот 
ненастоящее искусство предлагается зри­
телю в том возрасте, когда он только 
начинает становиться зрителем, когда 
формируются его эстетические вкусы и 
требования. КЬгда совершается переход 
из волшебного мира сказочной литерату­
ры и искусства в мир реальный.

Но в последний вечер не повезло 
сказке. Ш ла «Любовь к  трем апельси­
нам», написанная по мотивам Гоцйп Ми­
хаилом Светловым И поставленная Е. Ев­
докимовым, Поставленная так, чтобы все 
было «понарошку», не по-настоящему. 
Актеры говорили ненатуральными голо- 
.самн, 4нх лица были закры ты нелепыми 
масками, они подчеркнуто не по-настоя­
щему ходили, смеялись, плакали, дава­
ли друг другу пинки, подставляли ножки 
и  отчаянно наигрывали так, что даже ре­
бятишки в зале, те самые ребятишки, ко­
торые, чего греха таить, с  великим удо­
вольствием воспринимают подчас юмор 
(такого сорта, не смеялись. Но это еще

счастливой». Очень Много чёрт внешнего 
сходства в  этих спектаклях — ставил их 
один и тот же режиссер, играют те ж е 
актеры, и оформлены они похоже, хотя 
и разными художниками. И та ж е чет­
кость мизансцен, и та ж е актерская ма­
нера,- и то же стремление молодых ге­
роев спектакля к искренности, правди­
вости, честности. Только вот основой те­
атра все-таки остается драматургия...

И по воле драматурга герою спектак­
ля Никите приходится преодолевать мно­
жество мнимых препятствий. Приходится 
врать маме, что он принят в  институт, 
ибо неудачи мама не переживет; потом 
он все-таки говорит правду, и с мамой, 
кроме вполне понятного сильного разоча­
рования, ничего особенного я е  -случает­
ся. Приходится, подравшись с  хулигана­
ми, ждать з а  это наказаний, так как  папа 
одного из хулиганов — секретарь испол­
кома; но, конечно же, папа ставит обще­
ственное .выше личного и сурово нака­
зывает 'не Никиту, а  своего нашкодивше­
го отпрыска. Приходится . сражаться со 
спекулянтом и совершать подвиги среди 
декораций, изображающих грозные ска­
лы. И все это, чтобы доказать, что он,
Никита, в- общем неплохой парень, хотя 
это ясно ещ е до свершения .перечислен­
ных похвальных поступков.

И если в «Самой счастливой* актёр­
ский и  человеческий темперамент Ю. Кро- 
теяко имел точный адрес н отчетливую 
проекцию в  будущее, то  здесь этот же 
актёр,' играя Никиту, просто демонстри­
рует свои качества и заодно докладывает 
о своем герое то, что перечислено в пье­
се. А осмысления событий нет. Дра­
матург как бы говорит: йот есть такой 
хороший парень и его школ ьйые друзья, 
н еще разные люди, с  которыми он стал­
кивается. Но из всего этого ничего, кроме 
констатации, что такие парня действи­
тельно • существуют, нё проистекает.

И театр, ставящий пьесу, здесь бесси­
лен. Единственное, что он может в  таких 
обстоятельствах. — это на своем театраль­
ном язы ке подтвердить, что такие люди 
Действительно существуют. Это и  сдела­
но в спектакле МТЮЗа — актеры прав­
дивы. естественны, искренни. Они быстро 
завоевывают доверие зрителя... и на этом 
волею драматурга останавливаются, хотя 
могут, если дать им возможность, пойти, 
и дальше. Но возможности — возможнос­
ти театра остаются неиспользован- 
НЫМНц

Через прозу —  к поззии

ТЕАТР ищет. Эти слова стали уже 
почти банальными — так чЯстО они 
употребляются. Поэтому они нуж­

даются в, доказательстве. Первая Пьеса 
Л. Исаровой — «Все это не так просто» 
появилась на сцене МТЮЗа и отсюда на­
чала свое путешествие по детским теат­
рам Страны.

И вот «Что я  отвечу?» Э. ІПйма (в по­
становке Б. Голубовского) — последняя 
премьера театра. Попытка объединить 
прозу и поэзию, попытка еще 
раз разобраться, что театральный 
герой, ровесник тех, кто сидит 

зале, может ответить на вопросы, 
которые задает жизнь, я  поиски поэти­
ческого в самой обыкновенной, самой 
реальной и будничной действительности.

Еще один Молодой человек-—на этот 
раз его зовут АлеШа, и играет его 
А. Марченко — думает о жизни. Думает 
после первого жизненного испытания, ко- полбеды. Хуже, что из сказки ушло ее 
торого в общем-то не выдержал; надо бы- (реальное содержание. Мир сказочных 
ло вытащить девчонку из-под машины, а ^чувств, прекрасный в  своей простоте (доб- 
он чуть-чуть, всего одно мгновение, про- ро — всегда безупречно. зло — всегда от- 
мешкая, и бросился другой, и погиб. Ник- вратительно), мир. который делает сказ- 
то я е  осуждает Алешу, кроме его само- Ну не только веселым затейником, но и 
го. Делать выводы, применять эту исто- могучим воспитателем, стал нереальным, 
рию к себе, к собственным представленіе [выхолощенным, абстрактным. И уже ии- 
ям  о смелости и честности Должен зри- -чего общего нельзя было бы обнаружить 
тель. МёЖду ейазкой и ЖиЗньЮ... если бы не

А рядом с  Алешей — его маленький Князева, сделавшая своего принца Тар- 
брат Степа. Он смотрит на мир серьезно Талью наперекор всему спектаклю на- 
и доверчиво, он даже как будто не ищет стоящим’ живым мальчишкой — еще од- 
в  нем сказочную СтОрбЬу, но как-то по- Ним из своих мальчишек, умеющих удив- 
лучаетси, что мир сам поворачивается пяться жизни, настоящей или сказочной, 
к  нему самыми необыкновенными и чудес- [м. не., боясь смотреть на нее и действо- 
ными чертами. Получается так потому, рать, когда нужно.
что играет Степу Л. Князева, а  её ма- Но Ккязёва не может ицрать больше, 
лейькке герои Умеют видеть то, чего нс чем одну в СПектанле. И не может 
видят взрослые. Она легко іводит нас уЯИЧТожкть странную разницу, кото- 
в прекрасный я  богатый мир ребячьей рая  существует между спектаклями- для 
фантазии, н уже не удивляешься, почему ^ рш йх школьников и остальными^ Су- 
простая женщина, мать большой семьи, всему это мог бы сделать главный
вдруг становится сказочной королевой, ^ н е с е р  театра Б  Голубовский, гіоста- 
а ее дочери — принцессами. В это верит |Ойщ.ик и „Самой счастливой», и «Иди » 
Степа, верят тай; что ничего Другого не в€ бойся», и  «Что я  отвечу?»... 
остается делать, как поверить вместе д  по№ * МТЮЗе мирно, слишком мир- 
с  ним. .  Ю сосуществуют два Театра — с разными

в07'  ЭТО - 6-1Л І ? етиЙ вечер ® рителями, с  разными художественными 
МТЮЗё — вечер, который открыл еще с раэяыМп уровнями,
одно направление поисков театре. И, кро-
ме того, помог.выяснить, что такое зна­ Ю. СНЕЛКОВ.


