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Дорога, которой ты идешь

Новый спектакль Центрального детского театра
Пьеса В. Розова «В поисках радо­

сти» тенденциоаиа. Она настолько яв­
но тенденциозна, что автор, в общем не 
склонный к прямым, «в лоб*, высказы­
ваниям своих героев о жизни. на этот 
раз позволяет им это. Весь второй 
(а в пьесе их всего два) фактически про­
ходит в таких самоизлняниях. и за ними 
следишь с жадностью, хотя обычно бы­
вает наоборот. Зритель предпочитает 
узнавать характер героя из самого хода 
действия. Почему же на этот раз так?

Думая <» пьесе и о спектакле, прихо­
дишь к выводу, что ограничиться каким- 
либо одним ответом на вопрос просто 
невозможно, Соединение многих к мно­
гих обстоятельств продиктовало В. Ро­
зову необходимость подробных я  откро­
венных разговоров его персонаяіей о 
жизни и о себе, разговоров, которые так 
нужны не только им самим, но и сидя­
щим в зале.

Всем нам интересно, чем кончатся 
столкновения в доме Клавдии Васильев­
ны Савиной. Но интересно не в том смы­
сле, что мы ждем, разойдется ли ее 
сын Федор со своею женой Леночкой 
или нет. Полюбит ли ее дочь. Татьяна, 
Гену Лапшина? Это не так уж важно —- 
в тысячу раз важнее другое. Поймет ли 

"Федор что жизнь, которую Тай Властно, 
и в то же время так умненько, испод­
воль навязывает ему Леночка, гибель­
на, для него? И найдет лн он силы, что­
бы обрести себя тем прежним, хорошим 
Федей, каким он становился, но не 
успел стать? И что Геннадий? Сломает 
ли его волчья психология отца, или па­
рень, в котором чувствуются такая не­
дюжинная воля и ум, возьмет верх? 
В. Розов показывает нам по-жиз­
ненному простую и по-жнзненному 
сложную историю, но сложность эта не 
представляется надуманной, нарочитой. 
•Круг вопросов, связанный со становле­
нием характера молодого человека, тре­
бует от него не только всей серьезности, 
всей глубины охвата событий, но и диа­
лектического изображения их. В пьесе, 
о которой идет речь (впрочем, как и все­
гда у Розова), события эти развиваются 
неторопливо, спокойно, ничем понача­
лу не предвещая будущих Драматиче­
ских столкновений.

Раннее утро. Юноша, средний сын В 
семье Савиных, возвращается со сви­
дания, вызывая своим неурочным по­
явлением иронические реплики млад­
шего. который тоже не спал: вначале 
он читал, потом сочинял стихи. Стихи 
эти тут же произносятся вслух, приот­
крывая мир восьмиклассника — чуть на­
ивного, романтически настроенного, но 
умного я  наблюдательного парня. На­
блюдательность проявляется и в репли­
ках его. Жена старшего брата. Леночка, 
в ожидании собственной отдельной квар­
тиры загромоздила, общую комна­
ту новыми пещами, и Олегу кажется 
чем-то просто неприличным ее страсть 
к «пузатым буфетам». Младший напада­
ет. средний отмалчивается, оба засыпают.

Так начинается утро, затем мы ви­
дим день, вечер, и эти неполные 24 ча­
са оказываются 7ак богаты страстями, 
мыслями, противоречивыми чувствами, 
что оставляют по себе неизгладимый 
след в жизни действующих лиц. Больше 
других выносит из происходящего, по­
жалуй, Гена Лапшин. Образ этот напи­
сан драматургом и сыгран актером 
А. Шмаковым с той мерой художествен­
ной законченности и идейной ясности.

которые позволяют говорить о типично­
сти его. Рассмотрим же героя поближе.

Есть в спектакле такая сцена: отой­
дя в угол комнаты, исподлобья, насторо­
женно смотрит Геннадий на приближаю­
щегося отца. А тот подходит медленно, 
неторопливо н. подойдя, замахивается 
на юношу. Однако удара не следует. 
Сын перехватывает руку отца и. зало­
мив ее. не отпускает до тех пор, пока 
тот не просит пощады. Рассказанный сам 
по себе, вне связи с. внутренним ходом 
событий, эпизод этот может вызвать к 
герою скорее неприязнь, нежели какое- 
либо другое чувство. Однако зритель­
ный зал реагирует на поступок Генна­
дия по меньшей мере сочувственно. По­
чему так происходит? Да потому, что в 
сопротивлении парня он видит не про­
сто нежелание быть избитым (Генка и 
раньше пытался бунтовать против роди­
тельского произвола), а нечто гораздо 
более важное: полное освобождение от 
нравственного влияния отца.

Мы часто задаем себе в жизни во­
прос: почему у хороших родителей 
дурные деги, у дурных — хорошие, и 
ищем ответы на них во внешних при­
знаках семейного быта: в занятости 
взрослых, в избытке материальных 
благ, которые они предоставляют сво­
им чадам, и в тому подобных об­
стоятельствах. В. Розов заставляет нас 
посмотреть на отношения в семье с иной 
точки зрения более широкой. Вот те 
Же Лапшины. Отец, который, не стес­
няясь сына, называет его мать «дурой» 
или лжет, цинично объясняя выгоду сво­
ей лжи. или. прикрываясь «простотой» 
и «народностью», яростно нападает на 
то. в чем видит угрозу Своему благопо­
лучию. И все это Слышит Генка. Как 
преломляется в нем «мудрость» отца? 
Иначе, чем можно представить себе, 
исходя из прямой аналогии. Гораздо бо­
лее сложно, противоречиво.

Генке не нравится отец, ему стыдны 
и противны его поступки. Но ведь у 
Лапшина-старшего хорошая должность, 
есть деньги, к тому же (И для парня это 
главный аргумент) есть люди, рассужда­
ющие и поступающие так или почти так, 
как его отец. Значит, в чем-то он прав, 
думает Лапшин-младший и это что-то 
усваивает. Но усваивает с трудом, нехо­
тя, против воли. — другие, хорошие при­
меры. рожденные жизнью, все время 
подтверждают ему неправоту отца. Лиш­
ний раз убеждается он в ней сейчас, 
становясь вначале свидетелем, а лотом 
участником конфликта в доме Савиных.

Суть этого конфликта можно выра­
зить в двух словах: это бунт против маг 
щанства, которое тем опаснее, что м ож ет 
принимать разные обличья. Оно пред­
стает перед нами то в образе молодень­
кой и хорошенькой Леночки, не желаю­
щей ничего особенного: только купить 
самые необходимые вещи: то в цинич­
ных рассуждениях преуспевающего ас­
пиранта Леонида Павловича. Он считает 
«непопулярным» хождение в народ, под­
разумевая под этим учительство где-ни­
будь в деревне или маленьком городе. 
Мы видим черты духовного оскудения н 
в поступках Федора Савина. Любя жену 
и успокаивая себя тем. что он не делает 
ничего нечестного, Федор по существу 
продает себя, свой талант. Заброшена 
заветная работа, статьи в журналах, 
брошюры, выступления — словом, пого­
ня за деньгами отнимает у него вес 
время.

Шаг за шагом, всей суммой вырази­
тельных средств как художник, остро­
той и непримиримостью суждений как 
гражданин борется В. Розов против си­
лы. реальную опасность которой видит 
и потому изображает во всей полноте. 
Однако делает он это не просто так, во 
имя одной объективности, но с точным 
расчетом. Чем яростней столкновения, 
тем обнаженней лица противников. И ес­
ли для хороших, честных, настоящих со­
ветских людей такая душевная "откры­
тость нс страшна (она скорее служит 
украшением их), то другим приходится 
несладко. С радостью — тем большей, 
что подтверждаются его сокровенные 
мысли н желания, — следит Генка за 
словами и действиями Олега, Клавдии 
Васильевны. Николая, Тани, за смяте­
нием Федора. И наконец сам решается 
высказаться до конца.

Очень убедительно для нас, зрителей, 
это возмужание героя. Оно следствие не 
только его раздумий, но — что тоже 
очень важно в таком возрасте — его не­
посредственных жизненных ощущений. 
Люди, которые попросту нравятся Генке 
и уважение которых ему хочется заслу­
жить. — против его отца, и есте­
ственно, что пройти мимо такого обстоя­
тельства Лапшин-младший не может.

Мы подробно остановились лишь на 
одном образе пьесы. Для нас и. как нам 
думается, для драматурга он цент­
ральный. Именно в развитии образа 
Генки, происходящем на наших глазах, 
всего непосредственнее отражены те 
большие жизненные проблемы, которым 
посвящена пьеса В. Розова. Однако ска­
занное вовсе не значит, что лишь один 
герой живет, запоминается и нужен нам 
в пьесе. Буквально что ни Действую­
щее лицо, то характер, то мысли и 
чувства, которые этот характер несет с 
собой и которые вызывают ответную ре­
акцию.. Она почти всегда такая, какой 
добивается автор. Почти, потому что не­
которые акценты кажутся нам излишни­
ми и. главное, не очень свойственными 
манере В. Розова как писателя.

Ему, например, несвойственна на­
зидательность. И хотя в произведениях 
его всегда содержится большой этиче­
ский урок, он не преподносится в гото­
вом виде, а извлекается непосред­
ственно из характеров и событий, 
перенесенных на сцену. Здесь же у 
В. Розова есть чисто служебные 
персонажи (такие, например, как Таисия 
Николаевна, мать Марины, возлюблен­
ной среднего Савина, восьмиклассницы 
Вера н Фира), весь смысл появления ко­
торых в подтверждении того или ино­
го тезиса. А ведь идея н без этого нажи­
ма успевает овладеть умами зрителя, я 
потому он кажется даже чуть назой­
ливым. Однако это частные замечания, 
ибо они никак не определяют значения 
пьесы и Спектакля в целом.

Об этбм спектакле хочется сказать 
«мхатовский» — настолько полно выра­
жено в Нем то. что мы считаем художе­
ственными принципами данного театра. 
Речь идет, естественно, не о воспроиз­
ведении бытовых подробностей достовер­
ной обстановки (хотя и это достигнуто в 
спектакле) — речь идет о том. во имя че­
го вся эта правда жизни вынесена на 
сцену. И тут мы ясно видим задачу, ко­
торую ставил перед собой молодой ре­
жиссер Анатолий Эфрос. Вместе с В. Ро­
зовым он утверждает высокую чистоту 
советского человека, его нравственную

- '■силу. Цена этой силы не становится 
меньше оттого, что иногда ойа Дбйти- 
гйётся в борьбе с собой, С чуждыми 
влияниями, которые могут искалечить 
мЬлоДуіі душ#. '  ~

( А. Эфросу близко в пьесе В. Розова 
диалектическое понимание жизни, изо­
браж ен^ ее как процесса, в котором 
все взаимосвязано, обусловлено. Отто­
го в спектакле нет пустых, незначитель­
ных мест. Каждая реплика несет в се­
бе гораздо больше содержания, ч е м  это 
кажется по первому впечатлению. При 
таком решении пьесы замысел поста­
новки доходит до нас прежде всего через 
мастерство исполнителей. Старое выра­
жение ЗЙсмнровнча-Данченко о режиссе­
ре, «играю щ ем в актере», вспоминает­
ся тут. Во меньше всего это эийчмт, что 
работа А. Эфроса аморфна. Просто фор­
ма спектакля — точная, умная — Лише­
на броскости. Она скромна н в ТО же 
время ощутима. Стоит только вспомнить 
«проходъ!» героев по комнате, загромо­
жденной Леночкиной двухспальной кро­
ватью, шкафами, сервантами. Сразу 
чувствуется, как неудобно, нехорошо 
стало жить в квартире, прежде такой 
простой н веселой. А потом от обычной 
бытовой подробности наша мысль вдет 
глубже: как неудобно жить там. где по­
являются стяжательство и мещанство.

Так и в игре актеров правдоподо­
бие поведения, интонации подчинены 
раскрываю большой правды. Именно по­
тому так естественны для героев и так 
жадно слушаются зрителями откровен­
ные разговоры действующих лиц о себе, 
их рассуждения о жизни. Как глубок мо­
нолог В. Сперантовой, безупречно игра­
ющей мать, какое смятение Чувств в Фе­
доре (Г, Печников), тоже размышля­
ющем вслух, какая сила в поэтической 
натуре Олега (К. Устюгов), раскрываю- 
щейся так непосредственно.

Спектакль Центрального детского т е ­
атра заставляет думать о жизни, о мно­
гом трудном и сложном в ней. Но в то 
же время он глубоко оптимистичен, ибо 
раскрывает правду нашей жизни. В этом 
его «ель, в этом его победа,

Н. ЛОРДКИПАНИДЗЕ,


