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УСЛЫШАЛ однажды в 
кондитерском магазине, как 
мальчик сказал продавцу:

— Мне триста грамме» 
«Счастливого детства».

Получив сладости в краси­
вых бумажках, мальчик 
ушел, Я подумал тогда, что 
дать такое название конфе­
там мог только очень взрос­
лый человек, давным-давно 
позабывший свое детство, ко­
торое наперника не было 
сладким, как вообше не мо- 
жет быть сладкой обывиовен- 
иая жизнь обыкновенного 
человека — особенно если он 
мал и только начинает осва­
иваться в большом, таком ие- 
йростом мире...

Обычно тишины не дож­
дешься, когда театральный 
Цал полон детей и подрост­
ков. Если постановка их не 
захватывает —? иерешситыва- 
ются и пересмеиваются от 
екунн, если захватывает или 
деее*игт — хохочут, шумно 
выражают своё интерес.

Д, тут была тишина. В 
вентральном детском театре 
й(ед, „ спектакль «Ловушка 
М  46, рост второй» ио пьесе 
Юрия ІЦекочихииа. Я видел 
Напряженные лица зрителей, 
,»Х г.-газа... Ребята смотрели 

і сцену и узнавали себя, 
дни своей жизни — еегод- 
няшней, пополненной страстя­
ми и конфликтами, болью и 
страхом, борьбой добра и 
ел» «— а» сказочных, не при­
думанных, а взятых прямо с 
УШДЫ, со днора, и» ноднеа-

«Мы твердим «трудный воз­
раст», «трудный возраст», 
чаше всего подразумевая под 
■чтим, как нам, взрослым, бы­
вает трудно е ними. Хотя им 
о собой « е е  труднее. Для ре­
альных прототипов эта исто­
рия стаж  уроком, и я  хочу, 
чтобы, это*, урок стал откры­
тьи»». Эти слова произносит 
один на персонажей спектак­
ля - -  Журналист, размі.ішля 
юший о «горьких сладостях» 
детства.

♦ Скажите. Алексей Владими. 
ровнч, а для театра и для над, 
как главного режиссера, этот 
спектакль стал уроком?

•У  Удивительно видеть, 
как быстро возникает в зри­
тельном зале напряженное 
вкпмаяже к тому, ч»р вроде» 
ходит на с попе. Если спек­
такль заинтересовал нол- 
роствов, то, может быть, ПО­
ТОМУ, ЧТО ОКИ увнаеЛИ В УС- 
лыіпалп я яеы правду о , се­
бе •— ту правду, которую не 
«проходят» на школьных уро­
ках. о которой неохотно Го­
ворят родители и учителя,

Еше десять лет назад' 
колроегка, обиженные вы- 
срнрМеряем варо&лых, пря­
тали свою обиду аз, яренией, 
за атакой цинично# брава­
дой *- это было довольно 
распространенное яй ен яе . Но 
тогда все-таки оставалась 
возможность хотя бы для

такого' контакта "Ѵ’-йняи. Те­
перь куда хуже: возникнет 
глухая стена, Д олилось 
множестве' малолетних кон­
формистов, которым уже аб­
солютно все равно — слу­
шают их или кет, разговари­
вают с ними или молчат. 
Для меня эти молодые люди 
воплощаются в образе юно­
ши, идущего по улице с на­
ушниками на голове. Его 
внимание занято лишь тем, 
что он слышит, все осталь­
ное он просто ае восприни­
мает. Ио я не решаюсь осу-

ВЗРОСЛЫ Е
ДЕТИ ВСТРЕЧА ДЛЯ ВАС

Главный режиссер Центрального детского театра Алексей БОРОДИН  
отвечает на вопросы нашего корреспондента

дить его за эту, демонстра­
цию отрешенности. Я знаю, 
он не снимет йаушиики, ко­
к а  не поверят, что здесь, в 
блйжайшем окружении, есть 
что-то интересное ж важное 
дли него.

Самая главная к, навер­
ное, самая трудная наіПа за­
дача регода-ж — вернуть до- 
верив, мвлоПьйД ,

Большинство взрослых ио- 
лагает, что они очень хоро­
шо знают молодежь н поии- 
МвйКт ее проблемы. Дети ча­
ете слышат р 'свой адрес: 
« у  вас не жизнь, а кодсотов- 
ка к жіп-нп. Хорошо учитесь, 
будьте честными, уважайте 
старших». Как мы ианвны: 
разве можно требовать -к се­
бе уважения, ; поглядывая 
свысока? Это чувство может 
существовать только и», вза­
имной основе. Если мы хо­
тим действительного, искрен­
него уважения детей, . нам 
следует для начала сп?- 
ститься со своего взрослого 
♦ пьедестала», заглянуть им 
в лиЦо, поСтарДтъСя понять, 
что их волнует и м учів, что 
прнчВняД? им боль, ' вызыва­
ет радость, востйрг, неуве­
ренность, ненависть, страх... 
И я могу сказать, что во 
время спектакля мы вто уни* 
дели — не только иа Сцепе, 
но, главное — в зале, в гла­
вах. наших зрителей. Спек­
такль, если можно так выра­
зиться. ''" 'сбил взрослую 
спесь—■ и с театра, и с ме­
ня. лвчио. ~

— Мы все должны быть уча­
стниками большой перестройки, 
эго аксиома. Канова здесь роль 
театров и в частности Дет­
ских? - г ' ’е1'1. ■. .■

— , Ш еусддайч ’ , ■ '’|®«гр- ~  
вместе с  дву гнив искусства­
ми гт. алло ив рильных средств

воадействяя на духовный мир 
людей, пн .еаетвнйие крайет- 
венирй атмосферы в общест­
ве. Веда в- том, что это сред­
ство сегодня плохо исполь­
зуется," к  в” "первую очередь 
это относится к  детскому те­
атру. Почему? Да потому, 
что мы утратили своего зри­
теля. ’ В недавнем прошлом 
на наших сценах было заси­
лье тая наяыяаемых «школь­
ных» " пьес —Тпрют «двоечни­
ков» и «пятерочников», про 
жброЩую учительницу и пло­
хого ученика, который под

ее влиянием становился хо­
рошим, к  действий ограяичп- 
валось стенами школы или 
квартиры... Подобные пьесы 
и спектакле ио вдм »“ *а са­
мая , фальшь и полуправда, 
которая1 хуже а дети
особенно чутко реагируют на 
ВТО.

Люди, признанные руко­
водить театральным процес­
сом, привыкли требовать, 
чтобы всё иа сцене было в 
рамках «правил», чтобы те­
атр говорил то, что «можно», 
и не говорил, чего «нельзя». 
Когда. ■ Побеждает чинов­
ничье мышление,, крпда - о* 
театр:-, требуют, чтобы ой нр. 
воспитывал, а «обслуживая* 
зрителя, соедаетея- ’ обста­
новка. нетерпимая для луч­
ших людей театра — твор­
ческих, думающих — они 
уходят. Сейчас , положение 
начинает понемногу менять­
ся к лучшему, но еще совсем 
недавно в  половине ТЮЗоа 
страны не было главных ре­
жиссеров! А драматургия? 
Кто, пишет для ТЮЗа»? Очень 
немногие,''., это. занятие счи­
тается какадг-те несерьез- 
ным, ..«йецрвСТ'ИЖЯИ.м.». .

. Кроме того, детских теат­
ров у нас иросто ;йало, Даже 
в- Москве, . Еде театральная 
жизнь никогда ПК затухала, 
на . девять мвядкенов жи.те-' 
л е й - -  всего два.."''Дете»йх:- дра- 
Матичеекйх театра, 
ничто! -Д’еатр ■ ял®- детей дод­
ж е» быть в каждом районе 
столплы, в каждом област­
ном аеятре, ,Й' кйЖдаій . варое» 
лый театр ;.,'обяйн .йметь.- в 
своем; репертмаре'1... серьезные 
прстановки для юного зри­
тели..

— Алексей Владимирович, вы 
снаэалн, что театр должен го­
ворить правду о Миэкк, к чем

полнее правда, тем сильнее она 
воздействует на зрителя. Но 
ведь детские театры в этом 
смысле находятся! сегодня л 
сложном положенми. Нам, взрос­
лы», бывает достаточно сказать 
ДРУГ другу то, что мы знали, 
но о чем по те» или иным при­
чина» умалчивали, скрывали от 
самих себя,— и это уже будет 
правда или во всяком случае 
существенная часть ее—иногда 
неприятная, но необходимая, 
ка к  горькое лекарства. Но 
должны ли мы и нашим детям 
прописывать это лекарство? Или 
суровую правду о жизни надо 
им говорить, ио в каком-то 
адаптированном виде?

— Адаптация правды, ее

«перевод со взрослого на дет­
ский», желание сделаТНі* яр*1 
горького лекарства сладкую 
конфету в красивой сферт- 
ке —это' как раз то, что при­
вело вас к сегодняшнему не- 
чальному положению . дел: 
де гекпе тентрід утратили еве- 
-ере зрителя и иереетади су- 
іда'стврндть как значитесь- 
мое явление культуры, Речь 
идет ее только а подростках, 
ко и  о младшем возраст, о 
"самых маленьких. Чем млад­
ше ребенок, тем он доверчи­
вей, и, обманывать его — 
грех непростительный. Пло­
хо, если маленький зритель 
сразу поймет, что театр ■— 
нто всего лишь веселая 'за- 
іібаве, что на сцене все не как 
.в жи.эни... Сказка ложь, во 
в ней содержатся ■ важный 
истины, которые должны 
быть восприняты . всерьез. 
-А это., возможно только при 
высоком ' художественном 
уровне постановки. Ваиіднй  
ПІушиик сказал: «Нранетвен- 

. воетъ есть правда». В нашем' 
случае зто можно повернуть 
несколько другой, сторояий :• 
художественность есть прав 
да.

— Мы снова вэзвращаемся к 
тому же: надо даі-ь молоды» 
слово, пусть выснажутсм. Опыт 
вашепэ театра доказывает эф, 
фвктненость и пловотворность 
этого пути... В ближайшее вре­
мя развернется крупномасштаб­
ный театральный эксперимент. 
Пасенное. Он Откроет новые аоз- 
можности для творчесного ста­
новления молодых режиссеров 
и актеров, которые смогут в 
полной мере выразить боям И 
надежды своего поколения?

А  Эксперимент — дело 
очень • нужное, давно н^феян,-.. 
щее, В нем заложено я ііо г о  
хорошего, и прежде всего 
принцип самостоятельности'., 
ь работе театров, расширение

демократических основ жиз­
ни творческого коллектива. 
Но пока эксперимент имеет 
один существенный иедостЕ- 
ток: он иоварііаячев, - СИ» 
один для всех. А ведь усло­
вия везде разные, кое-рд^, 
весьма ограниченные, особен­
но в театрах для детей. Н ір  
пример, у иа.с есть ’ малая 
сікена, и хотелось бы отдать 
ее «на откуп» творчещфй, 
молодежи: нуеть иробучот*
пусть ошибаются, иеяріаяя»' 
ют ошибки —-»то ' ' лучйвй- 
спосо® творческого станов­
ления. Но я  не'..уверен, «йн 
мы сможем пойти на это;. 
Малая сцена для ва<Н«нЙ- 
важное подспорье в главной 
работе, У нас стабильная и 
дпврлъио беяьшая т р у п »  
актеров — вемьдейяя чело­
век. Мм выпускаем в сезон 
три-четы ре . спекаакювы, . Д ир* 
бы .в Мйекие было не два, а 
двадцать два драматнчеевдкх 
детских тептра и  хотя бы по- 
лояпка ка «их вмела фн.ти, 
алы — это были бы прекрас­
ные условии для «тюзовской 
революции»... Еще один важ­
ный резерв — студни при -««  
атрах: вот где простор : дл*,; 
смелого «опека. . .

Но это лишь одна сторона 
дела. Другая состоит в том, 
что театральиия творческая 
молодежь, к сожалешію, ча­
сто проммнет пассивность. 
Театральные-, «петитуты и р е - , 
Жиссерские факультеты мно­
гое дают студентам, а граж­
данственность, социальная 
активность — этй ■ «диеццп'-'-' 
'ливд*';'' 'часто., о с т а ю т с я н е  * 
ві'ором 'плице. ■,

; Думаю, именно это долж­
но стать главным условием 
большого обновления в геаг- 
рал».ноіі ж и зн и у зер ен н о ст ь  
каж^йго," кто причастен-к- 
Пашему деЯу, в что про­
фессия . оежиссвра, аьлера 
драматурга," художника — 
не его . .дащ ав - . советвев-' 
ность.' я  общественфхв досто­
яние. . которое вепбхояимо і»-*

; алиаонать с максимальной 
пользой для общества.

...Перед началом пре д став- 
ленкя зрители уіфьпВД.тн -Седо­
ва, обращенные и -ним со 
сцены: І

— Сохраните ваши билеты 
до копна :. спе?:такля. Когда 

'"булете" выходнгь на' тгатра, 
онустите билет в один на 
трех яшнков красный
(«понравилось»). синий («не 
покранняось») или 
(«-гж'^УНннюсь- ответить»);

У "«ыход-а-я ' заасришлся. 
Минут пять наблюдал, как 
ребята толпятся возле крас­
ного ящика, тянут руки С! бн- 
петамй: ’ спеша г ' проголосо, 
ватъ «за». ■ ‘ , ж

- К ' синему' ящ ику не. подо­
шел пикте.** 
г. 1 ё л , - 1
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