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НА СЦЕНЕ
Т я ж е л ы й  самолет» поддуваем ы й с и л ьн ы м  боновы м ветром ,

пр об еж а л  по посад очной  полосе и зам е р. Л ар и са  Го лубки на  в кл ю ч и - 
ла П ор та ти вн ы й  м агнитоф он и  испо л ни л а  прям о  здесь ж е  на риф леном  
дю ралевом  полу и м п р о в и зи р о в а н н ы й  танец  радости . О ткры лась дверь 
п и л о т с ко й  ка б и н ы , и а рти сты  ЦТСА, при ле те вш и й  в далекий  га р н и зо н , 
встр ети л и  э к и п а ж  б у р н ы м и  а плодисм ентам и . Н а ча л ьн и к  театра  п о л ко в ­
н и к  А. Помимо, ул ы б аясь , помечал го л о во й ; «Ох. у ж . эта  молодеж ь! ».

И м енно о м олодеж и Ц е нтра льн ого  теа тра  С оветской  А рм ии  — ш у м ­
н о й , б е спо ко й но й , и щ ущ е й  — и пойдет э то т  р а с с ка з ... ѵ . ' _ " '

Артисты и пилоты
!' Др^чикк, мастерски приземлив­

шие в непогоду самолет с гаст- 
; рольной бршадой ЦТСА, бросили 

шутливый вызов; «Мы свои талан­
ты показали, теперь давайте вы..*»

• .Безусловно, предложенный поеди­
нок был творческим: так же,. как 
представлен ил одного и того же 
спектакля не копируют друг дру­
га, ток и полеты по одному и то­
му же Марабуту ».е схожи между 
СРбрД- |  ;'і

Молодой режиссер спектакля 
•Не беспокойся, мама!..» С. Баль- 

: ков ррн'сяухпйвался к реакций за- 
■ да, точь-в-точь, как командир »©а- 
душного корабля капитан Г. Кот- 
логороя к гуду турбин. В антрак­
те режиссер, анализируя игру ар- 

' тистэ Н. Абрашина, может быть, 
сам того не замечая, пользовался 
жестами и словечками летного ии- 
струйтор’а, разбирающего вод- 

' душный бой курсанта: «От­
страивайся от него, отстраивай- 
ея, ке подходи близко, больше про­
странства... Эта сцена должна быть 
пластичной,- веди ее плавно...» А 
потом, когда возникла аварийная 
ситуация — отказал поворотный 
круг сцены и над спектаклем на­
висла угроза срыва, режиссер, и 

и все, кто находился за
\ кулисами, в считанные минуты пе- 
ідаіенесли декорации и реквизит в то 
І’место, иуда это должен был доста- 
Івить круг. Они боролись за спасе- 
|«Йа спектакля так же решительно, 
(четко и собранно, как хорошо сле- 
Ітянный экипаж борется за живу- 
|честъ своего корабля.

—- Несколько лет назад, — гово- 
главный режиссер ЦТСА на­

родный артист СССР А. А. По- 
— в труппе нашего театра 

молодых актеров можно было пе­
речитать по пальцам. Проблема 
включалась не столько в- творче­

ском становлении молодежи, 
«сколько в росте ее численности. 
<Гдв взять молодежь? Как при­
влечь на главную армейскую сце- 
|ну молодые дарования? Проблема 
"эта в той или иной степени до­
вольно остро стоит сейчас перед 
многими театрами страны. Мы в 
значительной мере решили ее. 
^Сейчас в нашей труппе треть ак­
теров, возраст которых не превы­
шает 30 лет.

’ Это очень емкое слово — «моло­
дежь», и особенно в театре. Ведь 
км определяется не только воз­
раст, но к творческая зрелость ар­
тиста. Новичок, только что всту­
пивший на подмостки, и молодой 
артист, за плечами которого десят­
ки ролей па сцене к на охране, 
широкая известность, опыт, оба 
они — молодежь. У каждого свой 
путь « искусство -— у одних толь­
ко найденный, у других, уже кача-
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Заметки 
о театре
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тый, У трогьях йскомый еще, 
Йуоть расскажут об этом дороги, 
по которым колесит театр, с лек-так- 
ли, сами зрители...- -

«Я увидел своих 
ровесников...»

«В спектакле Центрального те­
атра Советской -"Армии «К® беспо- 
койся, мама!^* в своем

’ зрительском отклике техиик-строи*
тель В. АгпШев, ~~ я :уфад«л сво-- 

\ их ровесников и себя таким, ка­
ким я был три гбла назад. Перед 
службой в армии мы успели, про­
читать довольно много книг, по­
смотреть кинофильмов, узнать са­
мые новые песни.- Но только в ар­
мии эти наши знания получил» 
проверку настоящей жизкый, де­
лом, которое необходимо стране. 
Мы, как-то сразу повзрослели».

Главную роль в лирической дра­
ме Н, Думбадзе «Не беспокойся, 
мама!..» ■— грузинского йярежька 
Теме — играет Виталий Ованесов. 
Играет весело, темпераментно, 
вдохновенно. Один из подводных 
камней р о л и — кавказский коло­
рит речи Теме: точное чувство ме­
ры спасает актера от шаржирован­
ного акцента. В антракте в гример­
ную к Ованесову прошел из зри­
тельного зала рядовой В. Паладзс. 
Он пожал артисту руку и довери­
тельно спросил: «Я тоже из Тби­
лиси, на какой улице живешь?» И 
очень был удивлен, когда узнал, 
что Ованесов коренной москвич.

В спектакле «Неизвестный сол­
дат», получившем на фестивале 
прошлого года «Театральная вес­
на» первую премию, Виталий Ова­
несов также занят в одной иа глав­
ных ролей: упрямый, беспокойный 
Крош ведет благородный поиск, в 
котором он растет' как личность, 
как гражданин-патриот — по­
иск правды подвига, совершенного 
в годы войны неизвестным солда­
том. Уже две эти роли, Кроша и 
пограничника Темо Джакелия, на 
долю которого выпал долг достой­
но прожить жизнь и за себя, и за 
своего погибшего друга, позволя­
ют говорить о запоминающемся об­
разе молодого человека 70-х годов, 
современника, созданного Витали­
ем Ованесовым.

Партнер его в этих двух спек­
таклях. а также в фильме «Вей, 
барабан!» — Алексей Крыченков. 
Кинозрители, вероятно, помнят 
его по фильмам «Бабье царство», 
«Председатель», «Директор» и 
другим.

В одной из гримерных гарни­
зонного Дома офицеров гастроле­
ры готовились к выступлению. 
Кто-то из актеров подошел к кар­
тине «Отдых после боя» и восклик­
нул: «Ба, вылитый Крыченков! 
Вон тот, солдат с котелком...» 1’

Крыченков», действительно, ха­
рактерное ■ лило русского ■ ■ сол­
дата. Не случайно в уже- ндэваа- 
иых дпедт-аклях он -.игрмт.  ̂ ..'„роли- 
солдат:, одного - -  времен минув* 
гаей войны, другого — нашего со­
временника,. пограничника Пет­
ра Щёрбиау. Они очень похо­
жи между собой, эти разбитные, 
душевные парна • в шинелях, уме­
ющие постоять и за себя, и за 
свою землю. При всей своей схо­
жести обе актерские работы: »е по­
вторяют,. а как бы продолжают 
друг друга НЗ 40-Х  . ГОДОВ :■ в

: 7о-е. Тема, преемственности воин­
ских поколений решается Крычеа- 
ковым- без аажнма, лирично, убе- 
д.ятелйно,-с присущим, ему юмором 
и обаянием.

„,3ая притих. •Лариса Голубки. 
в« рассказывала <©■■ себе.

■ Всегда - понятен - зрительский ин­
терес к феловему, который чуть ли 
не на твоих глазах сходит к тебе 
с экрана. Девчонка в пилотка, 
медсестра Зоя,- • смотрела с афиши 
киноэпопеи «Освобождение», и 
афишу было видно и» окна Клуб­
ного. зада, где собрались молодые 
офицеры. Актриса стояла перед 
ними, немного волновалась, к это 
подкупала еще больше, чем даже 
сам простой и искренний рассказ 
ее о сцене, об учебе » ГИТИСе, 
о труд» актора. ' » «

Спектакль -«Давным-давно-*- и 
фильм «Гусарская баллада» как- 
то- .сразу- утвердили за Голубки­
ной жанр ве&слый и му зыка л ь- 

’ный., тем более, что кончала она 
факультет музк-омедии. Но вот 
идет ко экранам мира киноэпопея 
«Освобождение», а в ней живет, 
любит, спасает под нулями ране­
вых фронтовая медсестра — един­
ственный в фильме полный и .по­
тому значимый до символа образ 
женщины в минувшей пойне. Эта 
большая драматическая работа 
актрисы во многом изменила при­
вычное представление о ее та­
ланте.

Но почему такая скромная оче­
редь за автографами? Всего пять 
солдат поджидают актрису у ку­
лис после очередного спектакля... 
Зато у каждого — стопка блокно­
тов, каждый берет автографы на 
весь взвод сразу!

Единого жеста ради...
«...Являясь театром миллионов 

рабочих и крестьян, он (ЦТСА) 
должен разговаривать • языком 
простого я глубокого реализма». 
Так писал основатель ЦТСА А. Д. 
Попов более 30 лет назад. И хотя, 
за это время главный армейский 
театр снискал себе самую широ­
кую аудиторию, требование «про­
стого и глубокого реализма» оста­
ется в силе и поныне.

Мы на репетиции, которую ве­
дет народная артистка СССР 
Л. Добрзканская. По ходу пьесы 
встречаются два фронтовых това­
рища (артисты А. Белоусов и 
А . Инжеаятоа). Нужно найти жи­
вую, достоверную деталь нелице­
приятного мужского разговора, 
п р о и с х о д я щ е го  м е ж д у  н и м и . О дин

иа друзей не курил с военных вре­
мен. Сигарета возвращает его в 
прошлое. Деталь* найден а. Михай— 
Белоусов глубоко затягивается, и 
теперь слове его ■ вылетают .. с ' д#- 
мом маленькими клубочками так, 
что вс» фраза повисает в воздухе 
дымным пунктиром. Бели бы вот 
так же обретали наглядность и 
вещность все те жесты, все дви­
жения, которые сделал актер, ища 
одро-единственное, самое точное и 
выразительное, то они бы, отбро­
шенные и ненужные, загромозди­
ли репетиционный за л точно так 
же. как обломки- камня мастер­
скую скульптора. И тогда каждо­
му, кто заглянул а 0тоТ зал, стало 
бы ясно, какой огромный, иевиди- 
МЫЙ миру труд вершится в этих 
закрытых для непосвященного че ­
тырех стенах. «Потом на сцену а к. 
тер вынесет то, что нм было най­
дено в страдные дни репетиций.

За сиюминутность творения, про­
исходящего-на подмостках, любим 
мы театр. Но сценический образ 
рождается на глазах зрителя в го­
раздо меньшей мере, чей на гла­
зах режиссера, в тишине пустого 
зала. И творчество это начинается 
еще до того, как сказана первая 
реплика. Вот актеры — участники 
будущего спектакля расселись 
за овальным столом, и режиссер 
С. Артамонов раздал всем новень­
кие экземпляры новой пьесы. Идет 
читка вслух, первая прикидка, пер­
вая разметка. А потом Крыченков, 
откинувшись на спинку стула, сна­
чала мечтательно, затем реши­
тельно скажет: .«"А ведь здесь без 
песни не обойтись. Здесь, обяза­
тельно нужна душевная солдат­
ская песня, написанная самими 
ребятами».

Так в спектакле появляется 
песня. И когда она прозвучит, 
зритель вряд ли спросит, кому он 
обязан хорошей минутой — ком­
позитору лк, драматургу, режис­
серу. Какая разница? Искусство 
бескорыстно.

Причастность к времени
О том, что Центральный театр 

Советской Армии стремится отве­
тить на злобу дня, уловить ритм 
поступи огромной страны, запечат­
леть хронику современности, гцво- 
рят многие недавние его премье­
ры — «Неизвестный солдат», «Не 
беспокойся, мама!..», «Человек со 
гтороны», в частности, послед­
няя — «А кругом люди...». Спек­
такль этот йо многом создан моло­
дыми силами. Актуальность собы­
тий, происходящих на сцене, та­
кова, что, кажется, постановка 
разыграна прямо с газетного ли­
ста: прогрессивный молодежный 
центр бросил вызов расистам го­
родка американского Юга. Я 
столкновении фашиствующего ше­
рифа (артист В. Бурлаков) и «бе­
лого негра* Дона Тиндола (артист 
А. Иижеватов) конфликт драмы 
получает наивысшее выражение. 
И почувствовать это дает талант­
ливый актерский дуэт. Оба арти- 
ста по-своему достоверны и убе­
дительны в своих ролях. Шериф

предстает' йеред нами начисто .ли­
шенным того романтического фле­
ра, каким овеяна эта фигура в 
западной: беллетристике - и ков­
бойских, фильмах, хотя вместе 
с тем это вовсе и не карикатурный 
тип. Актерское исследование выяв­
ляет '"Я нем ■ социологию и психо­
логию американского обывателя. 
Это весьма значительная работа 
В. Бурлакова в театре, с которой 
его можно поздравить.

У каждого свой путь в дежурст­
ве, но это вовсе не значит, что мо­
лодые актеры ищут его сами но 
себе. Охотно и щеДро делятся с ни­
ми секретами авастерства народ­
ный артист РСФСР В. Зельдин, на­
родная артистка РСФСР Й. Сазо­
нова. Нина Афанасьевна, 'Каира-• 
мер, помогла на прошлогодних га-

. стролях в Перми провести Алек­
сею Крыченкову творческий вечер 
в том самом вои&еком подразде­
лении. где проходил ■ выпускник 
ГИТИСа когда-то свою армейскую 
службу. Однако не всем новичкам 
везет на таких учителей,/ведь-цщ 
доблое шефство берется на добро­
вольных началах, тогда как си­
стема регулярной работы , с моло­
дежью в театре еще не сложштйоы 

Я побывал на заседании партий­
ного бюро ЦТСА на котором Шел 
взыскательный м принципиальный 
разговор о росте молодых творче­
ских кадров. Вовсе не случайно в 
самом начале этой встречи зашла 
речь о Необходимости глубокого и 
вдумчивого изучения марксяст- 
ско-ленйяской эстетики. Найти ув­
лекательные, интересные формы 
изучения этой науки — долг теа­
тра перед молодежью.

Много добрых слов было сказа.
ио на партбюро в адрес молодых 
актеров Федора Че^анкова,. Гер* 
мана Юпіко, Ирины Деминой, 
Татьяны Лесиной, Татьяны Федо­
ровой и других. Выступали й при* Й 
глашенные на бюро комсомольцы 1 
театра. Многие из них с особ ой  
тревогойфговорили, о так называв, 
мых «вводах», когда артиста сроч­
но вводят в чужую роль, основной 
исполнитель которой по тем или 
иным причинам из нее выбывает. 
Понятно, что работа в таких слу­
чаях идет наспех, ни о каком глу­
бинном проникновении в образ и 
речи быть не может, а артист, си­
стематически выступающий в по­
добных прорывах, постепенно дис­
квалифицируется. Думается, худо­
жественный совет ЦТСА всерьез 
рассмотрит и эту проблему.

«Молодость в театре проходит 
куда быстрее, чем желтеют газет­
ные вырезки», — сказал кто-то из 
пожилых актеров ЦТСА. А что 
остается после артиста — старые 
афиши? Журнальные рецензии? 
Благодарная память зрителей? 
Остается главное — театр, кото­
рому он служил.

Артистические поколения при­
ходят на смену друг другу не во 
всем и не сразу. Нынешней твор­
ческой молодежи ЦТСА предстоит 
еще долго и плодотворно работать 
в содружестве и с теми, кто стоял 
у истоков театра, и с теми, кто за­
воевывал ему славу в более позд­
ние годы; предстоит беречь и 
п риум н ож ать  главное достояние 
ЦТСА — традиции героики в сце­
ническом искусстве.

Старшим лейтенант 
Н. ЧЕРКАШИН.__


