
с гсцаги» ТвйТр КрЯСНОЙ АрМИИ
ствепный въяммееяя хонтекст ието- 
Р.ической правды.

Зритель увидел за условной, 
гкаиью иногда водевильного, и г о - : 
гда ме.тюдрзматьгісскдао сюжета ■ 
гяадновской пьесы живые образы ■ 
русских патриотов, самоотвержен- 
■ных граждан «своего великого оте­
чества. Этот серъ^эедй результат 
спектаклю достигнут чрезвычайно 
корректными -соедстэаоФИ. Доверие 
к? характеру каждого персонажа 
набирается с четкой после дева гель- 
п остью ст сцены к сцене. Люди 
проявляю т себя и -в смешном, и © 
патетическом с покойной делови­
тостью, роднящ ей герое® отечест­
венной -войны прошлого вежа с ге­
роями Великой отечестве ««ой вой­
ны. сидящими л?, зрительном ,/але. 
Меж тем романтическая традиция 
пьесы не страдает от этого аи и 
малейшей' степени, и жш йир »й 
этом примере легче всего р а т о з -  
наётся тот основной принцип, ко­
торый и «в других егсектаклях опре­
деляет режиссерскую школу Попо­
ва. а за «ним и всю исполнит ель- 
скую «манеру Театра Красной Ар­
мии.

В поисках ромэнтичеокого пла­
мени театр «е позволяет себе пре­
небречь реалистической, деталью. 
Оц. как бы не торопясь, экспедиру­
ет характеры, среду; историческую 
о бетам е ж у  ё  тем. чтобы сроднить 
зрителя со сценой, повести его 
затем по пути епСкт&х';йя к резкому 
конфликту «  куДбми««до»,- где 
подробность уступит место широ­
кому обобщению.

Этот ж е рржпрйп определяет 
природу другого онектакля из по­
следних военных постановок Теат­
ра Красной Армии. .Мы имеем а 
ыіду пьесу «Бессмертный» Арбузо­
ва и Гладкова.

Здесь первый акт пожевывает -в 
очень подробном изложении ж нонъ' 
маленькой' кжкнмчы »уэо'&и«вимрс- 
кличей. посланных на уборку кар­
тофеля в осенние месяцы 1941 го ­
да. Они ещр не зияю т-войны , эти 
очень молодые люди. «  жизненные, 
интересы их огрфзщ ены кругом 
цирних представлений м навыков. 
Для них -война — ірчтм отвлечен­
ное понятие, возникающие меж ни- 
М'Я конфликты нарочито миниа­
тюрны, а иногда просто комичны. 
Затем рядом падает первая бомба, 
и начинается война для героев 
пьесы. М еняется обстановка, и .ме­
няются ЛЮДИ.

Не всё равноценно в этом спек­
такле, так же. &ир©*$м4 как я са­
мой «пьесе- Быть моЖет» чересчур

Терто Красной Ар.шти в пюслед- 
1 пие годы зав-о-вмвает всё более 
1 широкие симпатии сонет скот о зри- 
: тела’. Об'я спя стоя это тем. что театр 

Красной Армия в любых условиях 
не снижает высокой требователь- 

; воети к своему искусству. Этот 
проеиТипий при.шит! в значитель­
ной мере уже об’ясияет растущий , 
}сіих театра.

Сейчас, то время войны, в усло­
виях эвакуации, театр нашел в се­
бе новые си ты для совершенство­
вания и роста. Искусство Театра 
Красной Армии, на первый взгляд, 
чрезвычайно простое, потому, что 
оно чуждается всяческой позы, на 
самом деле очень сложное искус­
ство Руководит театром А. Попов 
точно, умело и хорошо. Взыска­
тельность к  слову. жест#, интона- 

,щти, сиене стала обязательной в 
ежедневной работе театра, равно- 
иа репетиции, на премьере и в ря- 

’дгдом спектакле, Это коллектив 
профессионалов в высоком смысле 
слова, то-есть людей, любящих 
стою профессию, а нс только слу- 
жебно съ издан д а  с «ей; юоллек- 

' тив. «ехтоядао ко^?тр(Ѵ,«руемьгй 
: гл ззш и  и волей режиссера. ■

При всей своей солидности Театр 
Красной АрмйФЯ совершенно лишен 
сиобистичеокой скуки как в выбо- 

і ре. т ж  и -а разработке нового мз- 
| ть-риала. Именно поэтому в театре 
; атояв-ился и продолжает расти та- 
; кой автор, ка»у< А. Гладкое. Его. 
г пьеса <Давным-давно* с хорошим 

убпехЬй‘ Ш огями теат­
рами страны, но лучший спектакль 
подучился бесспорно у А. Попова.

Сама пьеса Гладкова легко мог­
ла бы оклей игъ режиссуру и ис­
полнителей в сторону подчеркнуто 
легкого, почти водевильного спек­
такля. и это было бы, в конце кон­
цов, не РЖ уж и плохо. По театр 
добился большего. Орга«шчеокое 
чувство нового, доказанное много- 
кр&тйшгк удачами театра при ра­
боте « а д  современным и классиче­
ским материалом, помогло театру 
у-г идетъ и в пьесе Гладкова ма ге- 

: риал для горячего патриотического 
; спектакля, вызывающего у зрителя 

жи»ые ч; вства к героям далекого 
прошлого. Стихотворный текст 
пьесы прозвучал в устах «исполни­
телей {особеш о Добржааквсой и 
П е с іу ж о г о )  с той благорожюй 
дотадйии'Н'ОС'гью, которая едиз»ст-
яе&гк-с сп^гобпа поставятъ хѵд-оже- к~~__ ----------------------------------- --------------

уж легко сѵіііе-ствѵют герои в пер­
вом акте, так же «зк чересчур; 
легко погибают они в последить • 
Но тем не мѵНее »'-’Я ж оиь с>ек- 
т ак л я « сз ю ли сна «ач'хтю д а гелш ог о- 
и живого искусства — худоавивй» 
ПРОЯВИЛИ ИНОГО ЭН&ПЯЙ н лкювк в 
изображении каждого нерерпаж а,: 
пеззрг.счмо от размеров роди- О 
этой роботе вые«'у:іи.ю еще олйіо 
бессшсрное качество театра—э т р , 
Атмение играть з энга^бде, та б М - ; 
ггрсти ья  сг> диГшость, котора», 
кек г.ргтоло, связка-лет хор еш кё’ 
коллективы и в большиистее у ж -  
г упивается, ел«« студия стазовит-. 
ся «кассовым» театром. Чувство 
творческого т азао ищества отлкчае^ 
искусство Театра Красной 
Это оож рж яет театру молодрс’и», 
а -в спектакле «^ессмерпш й» эт© 
помогло іжті'раім сыграть историю 
друзей в пзртиззткхом отряде с ; 
мерой и естестаеяностыо, кот,«гая 
сюьчхх»диліа о т е к т а к »  оу егш ідао- 
го ск>сиэ«в«ья, столь часто 
щ бг С! изобр &ж е иие

і чувств во многих наших е о а ^ Ч е м і:; 
ньпх те зп а к л я х .

В сБехыертном» актеры ахают 
•предмет своего искухстаа. Они от^ ; 
ьосятся к  материалу, как о р ^ | |  
меиники. Они энйот бюджет с&ож'і 
герое®, их емж іятш , их 
более всего, поэтому, езгектакдь мр- ] 
ме&ггдми тгемгобретает чреэМ4Чай-; 
иую сила- жиэиечутсй ппазды» 
бы пр|.,блнжаясъ к Х'рщ-ігке. где 
всякая деталь д& агоцгш а сш ей- 
даос» л лидаг остью.

Именно потому, что в отектсЖле 
люди живут, подробно и правдиво, 
их ' мгссокга* гЖ елі; в" течению *иеѴ 
сколіжнх жгзут театралы’огп  в р е ­
мени врсприиимаерся с  раэдразке- \ 
«ием и недовер.й«ем, а эвтечіі Ж ж  
рея’нюду'Ціием. Это ианоеит-сущ ест­
венный ущерб спектаклю. Здесь ад- 
торам ^ямевяило чувство меры, сча- 
ст.і^ ею с'.?4т\ тетвукицее театру, 5Я  

«Аочггся дѵчатъ, что театр найдет! 
средства для нового решения ф м -! 
рада ©геектввдиі. /  ;

В целом э-^а работа, лршезёкяаа 
тс от ром из Свердловска в Мосюву, 
еще оаз іюдтверждает, что нео*©? 
ж ег быть твкнк обстоятельств, «е» 
тррые «помешали бы Театру Кр,»Сп 

,>Н і Лрімии всегда оставаться 
веклвссзн/м кгтол№»!«ь®м театром-,; 
вькхжо ттобовят ель чьем к к<ж>ой1 
стоей работе, умеющим солдааать, 
и выращ ивать опеетакль, а вм есШ  
с  ниш создавать и ш ращ и вать  нок | 
вых людей, до конца предамйшй 
вскусс.гаѵ ..............1  . , ..г -3


