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Детские спектакли, в которых поют и музицируют
Вадим Журавлев

К, АНИКУЛЫ закончились. 
Мимо напуганных смотри­
тельниц музеев больше нс 

проносятся смерчем толпы уче­
ников. Артисты детских театров 
могут уже не выходить на сиену 
по три раза на дню. Родители -  
нс бегать от киоска к киоску в по­
исках вожделенных билетов в 
дельфинарии, театры и цирки. 
Каникулярные проблемы забыты : 
ло весны -  зимние каникулы с 
испытанным жанром «новогод­
ней елки» не оставляют места для 
родительской фантазии.

Понятно, что для своих детей 
мы выбираем то, что выбрали бы 
для себя. Проше всего -  слоны и 
обезьяны, они хотя бы не,фаль­
шивят, и выполняют на сцене 
свои естественные, природные 
трюки. Качество «людских» спек­
таклей остается большой пробле­
мой. Можно повести ребенка на 
«Щелкунчика» в Большой театр 
или на «Сказку о царе Салтане» в 
Музыкальный. Да и на любой 
другой музыкальный спектакль, 
который рассчитан на нсотяго- 
шенное музыкальной подготов­
кой детское восприятие.. Но что 
Делать, если ребенок слишком 
мал для взрослого спектакля? 
Бывалый родитель посоветует 
вам тогда Детский музыкальный 
театр имени Саи.,'

Здесь 6 ДНІ-ГкаНикул и проведе­
ния композиторского фестиваля 
«Московская осень» показывают 
рекордное количество заказан­
ных для театра произведений — 
аж шесть наименований. Это при

Наталия Баранникова в финале спектакля * Иоланта» (театр •Тень‘) .
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чатленнс. Жалко нс детей, кото­
рые получают спою здоровую 
порцию эмоций просто от культ­
похода (в фойе псе детские радос­
ти -  накладные носы, сладкая ва­
та на палках, птички, рыбки), а их 
родителей. Их в детстве, видимо, 
тоже водили в этот театр -  и вот 
что из этого получилось. Тради­
ции -  дело сильное: как считался 
всегда у нас театр Наталии Саи 
выдающимся достижением куль­
туры. так и по сей день его стара­
ются нс трогать, не критиковать. 
Но сколько можно жить воспо­
минаниями о «Синей птице»? 
Может быть, когда-то в этом теа­
тре и творили истинное искусст­
во. Но передать мастерство по на­
следству, видимо, невозможно.

Другая музыка, другие берега... 
Кукольный театр «Тень», кото­
рый стал известен широкому зри­
телю после того, как его спек­
такль «Гастроли Большого Лили- 
канского балета в Москве» полу­
чил высшую театральную премию 
«Золотая маска». Крохотное по­
мещение на Октябрьской улице, 
за Театром Армии, встречает до­
машним уютом и полноценными 
радостями. Для взрослых (а театр 
«Тень» все же взрослый театр, ко­
торый могут посещать и дети) в 
фойе показывают видеозаписи 
любимых певцов, дети могут ри­
совать прямо на стенах, оклеен­
ных бумагой (что они с удоволь­
ствием и делают) или исследовать 
огромную коллекцию игрушеч-

Оперу в исполнении куколь­
ной труппы мне пришлось впер­
вые увидеть на гайдновском фес-

Ночи и Зарастро -  одно и то же. 
Для настоящего профессионала 
-  это сложный трюк, требующий 
большого напряжения. Создате­
ли спектакля нс стремится донес­
ти текст полностью: пропекая му­
зыку оперы «всухую», Наталия 
Баранникова проявляет чудеса 
изобретательности, заменяя сло­
ва мелодиями или словесными 
вставками. Работает артистка на 
износ, сильнейшая вокальная на­
грузка сопровождается сложны­
ми махинациями с куклами и де­
корациями, напряжению двух 
получасовых актов могли бы по­
завидовать нормальные оперные 
театры с их сладко-слезливыми 
постановками «Иоланты». Милая 
необязательность музыкальных 
купюр не превращает спектакль в 
профанацию: залогом этого ста­
новятся и чистота интонации пе­
вицы, и то, что хоть и таким, на 
первый взгляд необычным спосо­
бом все идеи оперы открываются 
зрителям. Профессионализм со­
седствует с тонким юмором, здесь 
не просто «прививают» любовь к 
опере — здесь творят ее на глазах 
детей без тени напыщенности и 
«всамделишности», а главное — 
весь спектакль отталкивается от 
музыки, а не от амбиций режис­
серов и театральных руководите­
лей. Зрители чувствуют себя точ­
но в идеальном оперном театре, 
который не стесняется пародиро­
вать собственные традиции (чего 
стоит «зажигательная» ария Ро­
берта — «Кто может сравниться с 
Матильдой моей», под которую 
кукла кружит с разбрасывающей 
снопы искр бенгальской свечой в 
своих маленьких ручках!).

Нет смысла описывать куклы,

том, что современные оперы и 
балеты в московских театрах 
крайне редки и по большей части 
неудачны. Композитор Игорь 
Якушенко уже написал для этого 
театра оперу «Волшебник Изум­
рудного города», а на днях состо­
ялась премьера его мюзикла «Ца­
ревна-лягушка».

Музыка Якушенко щедро заме­
шена на советской песенной ли­
рике (правда, времен молодости 
родителей нынешних зрителей 
театра) и фольклорных перера­
ботках в духе щедринских хоро­
водов, она полна раздольных ши­
рот струнных и, вполне естест­
венно, квакающих засурдинен- 
ных медных. Музыкальная дра­
матургия покоится на более осно­
вательном фундаменте русской 
классики: от Чайковского взята 
сцена отповеди Онегина (текст 
при этом напоминает арию Елец­
кого), от Глинки -  страдания 
Елены Прекрасной в палатах Ка- 
шея, от Римского-Корсакова — 
военный поход царя. Последний 
и впрямь достоин подражания 
еше и потому, что написал «осен­
нюю сказочку» -  «Кашея Бес­
смертного» на тот же сюжет. Мо­
жет, поэтому создатели спектакля 
решили переделать сказку, чтобы 
либретто уже ни у кого не вызы­
вало желания сравнить Якушенко 
с Корсаковым.

Из удачных моментов спектак­
ля в памяти остается комический

К  невест (Антонина -  Аида 
эшева, Степанида — Елена 
Пахомова), хотя заметно, что ре­

жиссер Виктор Рябов находится 
под большим впечатлением от 
знаменитой киноверсии сказки 
Алекандра Роу и просто заимст­
вует из нее характерные повадки 
персонажей. Детские восторги нс 
могут затмить взрослого впечат­
ления: неуклюжий спектакль, 
больше похожий на новогодние 
утренники, вместо намеков «ска­
зочной лжи» полон неприкрытой 
фальши и поучающего, ментор­
ского тона. Фальшивят и музы­
кально, и актерски почти все уча­
стники спектакля. Сносно выгля­
дит только оркестр под управле­
нием Леопольда Гершковича: мо­
лодые музыканты играют сла­
женно и прилично. Все осталь­
ное, включая ядовито-яркие де­
корации Марии Лсвитской и теа­
тральные трюки столетней давно­
сти (ползущая за картонными ку­
стами артистка, которая должна 
заменить лягушку из папье-ма­
ше), производит гнетушее впе-

тивалей в Айзенштадте. Там за­
мечательные кукольники работа­
ли отдельно, а один из лидеров 
мирового аутентизма Тревор 
Пиннок и его ансамбль озвучива­
ли спектакль, не соприкасаясь с 
артистами. Каждый был занят 
своим делом, и действие это по­
ходило на концертное исполне­
ние оперы Гайдна. «Иоланту» 
Чайковского в постановке Ильи 
Эпельбаума и Майи Краснополь­
ской из театра «Тень» принима­
ешь сразу и с большим восторгом 
уже потому, что движение кукол 
и музыку рождает один человек: 
все партии в опере от сопрано до 
баса поет профессиональная пе­
вица Наталия Баранникова. Она 
же открывает бархатный занавес 
настольного театра, водит заме­
чательных куколок, которые сами 
по себе привлекают внимание 
мастерством и оригинальностью 
исполнения, сказочной хрупкос­
тью, которая невольно вызывает 
«привкус детства». Артистка ста­
новится не просто исполнитель­
ницей музыкальных партай — она 
поет и за оркестр, и за хор, и со­
льные выходы -  она медиум, ко­
торый постепенно погружает зал 
в чудесный транс.

Это только для непосвященно­
го слушателя, который любит на­
певать оперные арии в душе, ка­
жется, что спеть арию Царицы

декорации, постановку — их надо 
видеть. Свечной алтарь в арии ко­
роля Рене и восточную жаровню 
в арии Эбн-Хаккии, ангелочков, 
кружащих под радостный дет­
ский смех вокруг колыбельки 
Иоланты, и ослепительный луч 
света в ее дуэте с Водемоном сви­
детельствуют о том, что в этой 
«музыкальной шкатулке» пони­
мают толк не только в «мире 
плотском», предметном, но и в 
«мире духовном».

В финале, когда артистка сама 
переодевается в костюм Иолан­
ты, из-за сиены уже в записи зву­
чат мужские голоса (финальная 
«Осанна» Чайковского -  наибо­
лее достойный аутентичного вос­
произведения номер оперы), а 
куклы, посаженные в клетку, 
долго кружатся: грустно стано­
вится просто от того, что спек­
такль заканчивается. После пред­
ставления родители бегут запи­
сываться на другие спектакли -  
театр ведь маленький и всех же­
лающих вместить не может. Но 
именно такой театр, где к  детям 
относятся как взрослым, где с ни­
ми говорят на равных, где худож­
ники умеют общаться с растущим 
зрителем тонко, иронично, воз-і 
вышенно, имеет право называть-1 
ся «детским». Это известно всем, 
но воплотить в жизнь эту мысль 
умеют немногие. ■ I


