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С ЛИШНИМ • 
спектаклей своего ре­
пе ртуа р а Мое кое екни 
детский музыкальный 
театр привез в СйрА- 
тов восемь, но по

жим можно судить о на­
правленности и качестве твор- 
ческой воспитательной работы 
замечательного коллектива, эн- 
тузиэзм которого, принимая во 
внимание его еще совсем юный 
одиннадцатилвтний «возраст», 
горит живым огнем, зажжен­
ным его создателем и вдохно­
вителем — народной артисткой 
СССР, лауреатом Государствен­
ной премии СССР Н. И. Сад.

Призвание детского театра—  
воспитывать художественный, в 
частности,, музыкальный вкус в 
юной аудитории, в конечном 
же итога—воспитывать в каж­
дом маленьком зрителе че­
ловека и гражданина. Гаст­
рольный репертуар театра от­
ражает стремление ставить и 
разрешать серьезные и злобо­
дневные этические проблемы с 
Максимальной заботой о вос­
приятии идеи спектакля чут­
кой, но не всегда вполне под­
готовленной к этому детской 
аудиторией, В то же время те­
атр не упускает из виду м не­
обходимость привлечь детское 
внимание к такому основному 
и серьезному музыкально-теат­
ральному жанру, как опера, 
ибо «опера, и именно только 
опера» благодаря своей демо­
кратичной природ® позволяет 
музыке «действовать на серд­
ца по возможности большего 
числа людей», говорил П. И. 
Чайковский. С этой точки зре­
ния актуальна и привлекатель­
на попытка создать «оперу об 
опере» в спектакле «Волшеб­
ная музыка» (композитор 
М. Минков), в котором зани­
мательный и сценически иллю­
стрированный разговор об опе­
ре как жанре обрамляет рази 
г?ерть«анне собственно оперно­
го сказочного сюжете, где му­
зыка —«» хотя и незримое, но 
главное действующее лицо и 
средство перерождения зла в 
добро.

Тем не м@ие® опера и смпер- 
мость трактуются театром в 
зависимости; от специфики его 
зрительской аудитории, сво­
бодно, без академической 
предвзятости, и многогранно.

Здесь получили ітрвво взаимо­
действия опера, драма с музы­
кой, оперетта и эстрадный >-ле- 
мемт. Наряду с реалистической 
драмой и комедией («Максим­
ка», «Моя мама») театр пока­
зал сатирическую комедию 
(«Шапка с ушами»}, сказки 
классические («Белоснежка», 
«Чудесный клад») и сказку сов­
ременную («Три толстяка»). Не­
давно появился в репертуаре 
и балет «Негритенок и обезья­
на»,

В какой-то мере вне конку­
ренции опера «Трй толстяка» 
В. Рубина, уж® давно получив­
шая всеобщее признание и во­
шедшая в музыкальную клас­
сику, Среди же остальных про­
изведений достойна присталь­
ного внимания музыка комиче­
ской оперы Э. Хагагортяна 
«Шапка с ушами», привлекаю­
щая остроумием, изяществом -и 
тонко преломленным нацио­
нальным колоритом.

В театре с особенной остро­
той встает вопрос, какому воз­
расту адресован спектакль, И 
хорошо, что администрации 
вменено в обязанность выстав­
лять этот адресат на каждом 
входном билете. Было бы еще 
лучше подкрепить это уведом­
ление афишной рекламой. Но 
дело и в другом: достаточно 
ли ясна адресов анность самой 
пьесы, превращенной а спек­
такль? Проще со сказкой, и то 
и© всегда. А вот спектакль 
«Моя мама» ближе, на мой 
взгляд, к тем© «взрослым о 
детях». Несколько ины©, но 
родственные мысли приходят 
к по поводу «Шапки с ушами»; 
при всей доступности ее сю­
жетной канвы (тем боле©,, что 
герои . здесь — звери), тон­
кий смысл остроумного сати­
рического текста Б. Полякова 
проскальзывает мимо детских 
ушей.

Наблюдая за реакцией зри­
тельного зала, можно прийти 
к убеждению, сколь зависим 
успех спектакля от степени его 
занимательности, а следова­
тельно, и драматургической 
обусловленности каждого вы­
сказывания героя на сцене. 
Последнее относится не столь­
ко к театру, сколько к Дра­
матургу М КОМПОЗИТОРУ' Тв- 
этр же проявляет максимум 
изобретательности, чтобы сде­

лать своих маленьких зрителей 
активными соучастниками пр о ­
исходящего на сцене; это и 
выходы актеров в публику, и 
обращение к залу со сцѳмы, и 
условное включение зрителе*#’ 
в действие в качестве коллек­
тивного персонажа, как в «Вол­
шебной музыке», где роль 
оперного хора выполняет сам 
зрительский коллектив.

Если попытаться выстроить 
галерею из семи просмотрен­
ных мною спектаклей, то полу­
чится такая последователь­
ность: на первом плане — две 
премьеры, увидевшие свет 
только в Саратове, — это 
«Шапка с ушами», удовлетво­
рившая талантливой музыкой и 
интересным сценическим во- 
плшдением, и «Максимка» —  
спектакль, воссоздевший не 
только романтику и экзотику 
морских рассказрв Станюкови­
ча, но заставивший глубоко по­
нять патриотизм русских мат­
росов, вызвавший непримири­
мый протест против ©бесчело­
вечного глумления над лич­
ностью. Родная композитору 
Б. Терентьеву «морская» песен­
ная стихия сыграла здесь то­
же свою положительную роль. 
Жанровый разнобой, вносимый 
музыкой сцены о таверне, с ее 
оттенком дешевой олереточяо- 
сти, н© смог затмить основ­
ные достоинства и публицисти­
ческую направленность новой 
работы театра.

Следом за премьерами в 
моем списке идут «Волшебная 
музыка» «— спектакль, имею­
щий непосредственное отноше­
ние к музыкально-образова­
тельной и воспитательной функ­
ции театра, и «Белоснежка» —  
любимая ©семи сказочная клас­
сика, ко  прочтенная на совре­
менный лад. Галерею замы­
кают «Моя мама» — спектакль 
живой и во многом привлека­
тельный, бурятская сказка 
«Чудесный клад» — спектакль 
хотя и цельный по своей струк­
туре, но все же несколько 
скучноватый, и, наконец, балет 
«Негритенок и^обезьяна», ко­
торому надо отдать честь как 
первому спектаклю » этом жан­
ре, плодотворно использую­
щему выразительные средст­
ва других искусств (мультипли­
кационная кинопроекция, кста­
ти, очень удачная и занима­

тельная), ио, й сожалению, не 
давшему исчерпывающего соб­
ственно хореографического ре« 

. ш ®н и и, которое г р е шит одно- 
образием. Только два главных 
персонаж» —  Негритенок 
(Ж. Маг ал яс) и Обезьянка 
(М. Князева) и дивертисмент­
ная сцена циркового представ­
ления способны по-настояще­
му приковать внимание. В этом 
жанр© театру, по-видимому, 
придется продолжить поиски.

Актерская труппа театра —  
единый и внутренне мобиль­
ный организм: каждый член 
коллектива не только певец, 
как положено в опере, но и 
драматический актер. Кроме 
того, певцу в этом театре по­
ложено еще уметь прилично 
танцевать и даже до некоторой 
степени иметь способность к 
акробатике. Большинство акте­
ров успешно справляется с эти­
ми сложными задачами, и ив 
только выпускники ГИТИСа, 
которых учат этим «премудро­
стям», нО даже солисты фи­
лармонии со стажем, пришед­
шие на Сцену детского музы­
кального по влечению сердца. 
Ощутимая закономерность в 
подходе театра к актерской ин­
дивидуальности —  на эксплуа­
тация одного амплуа, а стрем­
ление дать актеру многообраз­
но проявить свое дарование.И 
хотя амплуа иной раз пре­
валирует, оно не становится 
для актера штампом-

В спектаклях театра много 
актерских удач. Среди них при­
дется выделить лишь самые 
значительные. Думаю, что не 
ошибусь, поставив на перво© 
место В, Тучинского, актера- 
универсала а комедийном жан­
ре. Интереснее всего, пожалуй, 
он и роли Кота-хозяина из 
«Шапки с ушами», хотя трудно 
отдать предпочтение ѳго Ры­
жему клоуну («Волшебная му­
зыка», «Негритенок») перед 
Репортером из «Моей мамы» 
или гномом Воскресенье из 
«Белоснежки». Способный и 
интересный актер С. Калганов, 
Ему ближе гротесковая трак­
товка комедийной роли. Запо­
минаются его сыщики в «Вол­
шебной музыке» и «Белоснеж­
ке», Судья в «Чудесном кладе» 
и Осел-фотограф (далеко, 
кстати, не осел!) в «Шапке с 
ушами». Однако совсем инам©

трактует ом «серьезную» роль 
человеконенавистника *— стар? 
швго офицера в «Максимке».' 
Среди женских ролей особой' 
комедийной характеристич­
ностью выделяется Свинья в 
«Шэпксі» и королева Зеаунья^ 
в «Волшебной музыке» в ин­
терпретации Н. Макаровой. Но 
детское сердце особенно ле­
жит к  «голубым» героям как 
к воплощению доброго и пре­
красного. Поэтому искреннюю 
любовь зрителей снискали за­
служенные артистки РСФСР 
И. Лаптева и Г. Свербилова, 
особенно в роли Белоснежки, 
которую одна ведет мягко и ли­
рично, другая —  простодушно, 
но активно. Однако не чужда 
актрисам и комедийная сфе­
ра, особенно Свербиловой.

Одна из интересных актер­
ских работ — Максимка, по- 
разному обаятельный у Т, Глу­
ховой и Л. Путиловой, но пре­
поднесенный последней с боль­
шей драматической выразитель­
ностью, К удачам этого спек­
такля следует отнести и роль 
Чижика Г. Григорьева.

Разнообразны выразитель­
ные средства а создании резко 
контрастных образов Ю. Глу- 
боковым (положительный Ба- 
ир а «Чудесном кладе» и спе­
сивый ветрогон Козел в 
«Шапке») и Г. Пискуновым (про­
стодушно-обаятельный Пес в 
«Шапке» и «черный пират» ка­
питан Джонс в «Максимке»), 
Запоминаются В. Иаин, С. Ку- 
зиицын, Е. Ушкова, Б, Соловьев,
A. Решетников,

Один из важнейших прин­
ципов режиссерской работы 
постановщиков Н. Свц, К. Ос­
колковой и В. Рябова —• созда­
ние живой массы, где каждый 
персонаж —  индивидуальность. 
Красочное художественнее 
оформление спектаклей опре­
деляется лаконичностью с пре­
дельным вниманием к вырази­
тельности деталей. Интерпре­
тация спектаклей, дирижерами
B. Яковлевым н Л. Гершкови­
чем направлена к созданию 
стройности музыкального це­
лого. И если театр добился 
сопереживания зрительного за­
ла, значит, он выполнил благо­
родную функцию детского на­
ставника и друга.

Н. АРШИНОВА, 
музыковед


