
ДЕТСКИ И , М У ЗЫ К А Л ЬН Ы Й ...
В Москве закончилась 

IX Международная кон­
ференция ИСМЕ—  М еж­
дународного общества 
по музыкальному вос­
питанию детей и юно­
шества. Эта организа­
ция была создана при 
ЮНЕСКО в 1953 году. 
Главной темой конфе­
ренции» на которую со­
брались более тысячи 
делегатов из сорока 
двух стран мира, была 
роль музыки 8 жизни 
детей, юношества и мо­
лодежи. Ответственность 
за судьбу музыкального 
воспитания поколений, 
значение музыки в фор­
мировании духовного 
мира детей, юношества 
—  эти темы волновали 
виднейших композито­
ров и музыкантов-педа­
гогов, выступавших на 
конференции.

Т РУДНО предста­
вить себе совре­
менного человека 
вне музыки, свободного 

от ее влияния. И именно 
поэтому вопросы музы­
кального воспитания се­
годня приобретают осо­
бую значимость к остро­
ту.

Нужно выиграть подра­
стающее поколение для 
настоящей музыки, и в 
этой борьбе за человека и 
музыку огромное значе­
ние приобретает театр 
детской оперы.

Единство театра и му­
зыки неоценимо для мас­
сового музыкального вос­
питания. Такой театр, где 
увлекательный сюжет,

звучащее слово, живопис­
ное оформление подчине­
ны главкому — «вести де­
тям музыку», открывает 
совершенно новые воз­
можности для приобще­
ния к серьезной музыке 
сотен тысяч маленьких 
слушателей.

Мысль о необходимо­
сти такого театра возник­
ла у нас давно. В печати 
эта идея впервые прозву­
чала на страницах газеты 
«Правда» в 1962 году. И 
чербз 3 года — 21 нояб­
ря 1966 года оперой лау­
реата Государственной 
премии М. Крѳсева «Мо­
розно» в Москве открыл­
ся первый в мире Дет­
ский оперный театр.

Первоначально казался 
непреодолимо трудным 
вопрос репертуара: опе­
ры, рассчитанные на дет­
ское исполнение с их ог­
раниченным дйапазоном и 
облегченным музыкаль­
ным языком, ке могли 
устроить наш профессио­
нальный театр.

Но советские компози­
торы, очень активно рато­
вавшие за создание дет­
ского музыкального теат­
ра, стали и первыми 
творцами его репертуара. 
Среди создателей новых 
музыкальных произведе­
ний выдающиеся совет­
ские композиторы Дмит­
рий Кабалевский, Тихон 
Хренников, Маргвр За- 
ринь, Михаил Раухвергер. 
Мариан Коваль, Влади­
мир Рубин. Сергей Сло­
нимский. Яков Сплодухо.

Ч ЕМ меньше слу­
шатель, тем боль­
ше требуется от 
композитора и исполните­

ля фантазии. Чтобы ув­
лечь ребенка, необходимо
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представить, каким ощу­
щает малыш тот или иной 
образ в звучаяии, и, от­
толкнувшись от этих, 
пусть • очень наивных 
представлений, развить и 
обогатить ах.

Поиски путей, помогаю­
щих нести большое опер­
ное искусство маленьким, 
многообразны. Они при­
вели нас, например, и к 
«осо в р е м е н и в  а я и юз> 
«Красной Шапочки» — 
опары М. Раухвергера.

В этой опере мы стре­
милась к совпадению му­
зыкальных образов с те­
ми Представлениями о ге­
роях сказки и ее сюжете, 
которые могут возникнуть 
у современных ребят. 
Вместо охотников в опере 
действует 'лесной мили­
ционер, костюму -тисы 
может позавидовать лю­
бая «ультрамодница», за­
яц катается на самокате, 
ежи переставляют декора­
ции. а  главная героиня 
оперы Красная Шапочка 
открывает заячью шко­
лу, где учит зверей храб­
рости.

Вместе о новым проч­
тением классических ска­
зок театр стремится обо­
гащать свой репертуар и 
сказочными сюжетами, 
близкими к современно­
сти. Такой сюжет стал ос­
новой оперы В. Рубина 
«Три толстяка», создан­
ной на основе поэтичной 
и мудрой сказки совет­
ского писателя Юрич 
ОлеідМ. В талантливой 
музыке В. Рубина харак­
теры сказки нашли такое

точное музыкальное вы­
ражение, что ребенка- 
зрителя в равной степе­
ни волнует и ход собы­
тий, я ах достоянный жи­
вой контакт со звуком.

Успехом «Трех толстя­
ков» м ы  были во многом 
обязаны н возросшему 
мастерству артистов. Ведь 
н і актера в детском опер­
том театре ложится не- 
Малая дополнительная 
«Нагрузка». Труппа теат­
ру должна состоять из 
профессиональных пев- 
Цбв с красивыми свежи- 
ми голосами, по своим 
природным данным могу­
щих воплощать н образы 
детей, и юношей, и деву­
шек, и даже любимых 
малышами зверюшек, и 
Сказочных персонажей. В 
Детском театре мало од­
ной. даже самой совер­
шенной, вокальной тек- 
и к и . Ребенок не оценит 
прелести музыки, если не 
будет слияния звукового 
образа е обликом героя, 
с его сущностью. Специ- 
Фйка детского театра тре- 
бует от артистов особой 
недвижности. безукориз­
ненной дикции, мастерст- 
вІяіеревоп лощен ня.

Ц  Л ДНОЙ из послед­
них работ театра 
была ' постановка 

его сцене новой оперы 
Н. Хренникова «Малв-

чіІК-великаи».
Прозрачность сказоч-

кйх аллегорий, явствен- 
по ощущаемая антифаши­
стская направленность 
сказки. действенная наеы- 
Щенность сюжета прида­

ют этой опере особую ост­
роту и злободневность.

Борьба героев сказки 
— мужественного маль­
чика Мака м его друзей с 
диктатором острова, борь­
ба за справедливость, за 
человеческое достоинство 
вызывает горячее со­
чувствие зрительного за­
ла. Сила мальчика-вели­
кана — это не волшеб­
ный «порофйп роста», за 
которым так охотятся 
приспешники диктатора, 
это сила единства, сила 
народа. Детская аудито­
рия — об этом свидетель­
ствуют и многочисленные 
высказываній, и письма 
детей •— отщічно чувству­
ет современность «Маль­
чика-великана» и в поста­
новочном решении, и в 
самом сюжете, и в музы­
кальных / характеристиках 
и ритмах ' оперы-сказки.

Текущий репертуар те­
атра многообразен. И у 
меня просто* нет возмож­
ности подробно остано­
виться на йЬех постанов­
ках.

Значительную долю з 
работе театра заняли сим­
фонические концерты для 
детей и театрализован­
ные концерты для юноше­
ства. Первой в програм­
му симфонических кои- 
цертов была включена 
всемирно известная сим­
фоническая сказка С. Про­
кофьева «Петя и Волк». 
Йо этому образцу будут 
Созданы такие симфониче­
ские программы, как «Мы 
с приятелем вдвоем» Т. 
Хренникова (иа сюжет 
СТИхов С. Михалкова). 
«Умные игрушки» С. Сло­
нимского. «Путеводитель 
ПО симфоническому ор­
кестру» Б. Бряттена,

В программы концер­
тов этого типа вводится 
то новое, что поможет 
делать симфоническую 
музыку более близкой, 
понятной и увлекатель­
ной для маленьких слу­
шателей: слово, пение, не­
которые элементы театра­
лизации.

Детский музыкальный 
театр за несколько лет 
своей творческой жизни 
приобрел большую попу­
лярность среди детей, 
стал не только любимым, 
но и необходимым спут­
ником их жизни. II не 
только в Москве. Триж­
ды театр побывал на га­
стролях в Ленинграде, 
спектакли театра уже по­
смотрели школьники Яро­
славля и Тулы, Риги и 
Перми, ребята многих под­
московных городов. С со­
листами театра в 1968 го­
ду на традиционном фе­
стивале искусств встре­
тилась молодежь Берли­
на. Постоянная связь с 
фирмой «Мелодия» дела­
ет оперы театра, записан­
ные на грампластинки, до­
стоянием еще многих ты­
сяч слушателей и в дру­
гих городах.

«Что может быть более 
радостным, чем делиться 
прекрасным», — _ сказал 
Юрий Олеша. И "как ра­
достно от сознания, что 
дело музыкального вос­
питания развивается и 
крепнет, что создан, жи­
вет я  действует детский 
оперный театр, что пре- 
яресПОе искусство музыки 
мы несем самому пре­
красному, что есть на 
земле, — детям.

(АПН).


