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ДЕТСКИ Й  музыкальный^ театр?

Такого еще не было. Это пер­
вый и пока что единственный в ми­
ре. Но, как известно, лиха беда на­
чало. Детских драматических театров 
теперь множество н у нас к за рубе­
жом. Когда же в 1918— 1920 годах 
совсем еще юная Наталия Сан орга­
низовала в Москве такой театр, он 
тоже был единственным в мире. И 
вот спустя .много лет та же неутоми­
мая Наталия Сап, заслуженная ар­
тистка РСФ СР, писатель, драматург, 
режиссер, стала основателем и худо­
жественным руководителем Москов­
ского государственного детского му­
зыкального театра. Театр этот мо­
лод. Ему нет и двух лет. Но его уже 
успели полюбитъ юные зрители-слу­
шатели нашей столицы и других го­
родов. Нынче впервые он гастроли­
рует в Ленинграде.

Репертуар театра — пока еще не­
большой -— свидетельствует о широте 
творческих намерений коллектива. 
Юным слушателям адресованы про­
изведения разных жанров: две опе­
ры — «Волк и семеро козлят* М. Ко­
валя, «Морозно» М. Красева и му­
зыкальная комедия Э, Колмановско­
го «Белоснежка». Кроме того, в про-; 
грамму входят два театрализованных, 
концерта. Одни посвящен симфониче­
ским сказкам для детей, другой — 
творчеству Чайкоаскрго. Нетрудно 
видеть, что здесь учтены возрастные 
особенности аудитории. Одни спек­
такли предназначены для малышей, 
другие — для ребят постарше. «Бело­
снежка» же или концерт из произ­
ведений Чайковского способны доста­
вить удовольствие не только школь- 
инкам старших классов, но и взрос­
лой публике.

Впрочем, мне, взрослому .зрителю 
(а критик, разумеется, тоже зритель), 
было очень интересно побывать и на 
спектаклях для самых маленьких. И 
не только потому, что это хорошие 
спектакли. Но и потому, что. дети — 
особенные зрители. Они доверчивы, 
наивны, но и очень требовательны. 
Их реакция на спектакль часто бы­
вает неожиданной и бурной. Они с 
удовольствием отвечают на вопросы, 
обращенные к ним участниками спек­
такля йли артистом, говорящим всту­
пительное слово (кстати сказать, 
Очень хорошо составленное). Иску-
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шейные в вопросах техники, они. ве­
роятно, смогли бы грамотно объяс­
нить многие театральные «чудеса». 
Но они неизменно хором предостере­
гают Белоснежку, чтобы та не брала 
отравленное яблоке», а в письмах 
своих, адресованных театру, интере­
суются, было лн то яблоко настоя­
щим или пет. При этом они удиви- 

ітельно чуті н к правде, не прощают 
актерской фальши, неслаженности 
сценического действия, скуки. Когда 
нм становится скучно, они начинают 

[ бесцеремонно вертеться, поднимая 
шум в зале.

Вот таких трудных и одновременно 
благодарных зрителей театр учит 
слушать оперу, серьезную музыку, 
воспитывает в них любовь к пре­
красному, к правде в искусстве н в 
жизни. Ио для этого необходимо, 
чтобы само искусство театра было 
проникнуто правдой, чтобы красота 
нравственных идеалов, пропаганди­
руемая с подмостков, была подкреп­
лена всем обликом спектаклей, ма­
стерством актеров-певцов, артистов 
оркестра, дирижера, постановщика, 
художника и т. д. Вот почему, по- 
разному оценивая тот или иной спек­
такль, мне хочется прежде всего от­
метить хорошую сценическую и му­
зыкальную культуру к ту атмосферу 
подлинного искусства, которая ощу­
щается во всех работах театра.

Радует не только обилие красивых 
голосов, но и то, что актеры поют 
правильно, интонационно чисто, дра­
матически осмысленно, а играют му­
зыкально, двигаются в ритме к а 
характере музыки, к тому же дви­
гаются хорошо, пластично, естествен­
но переходят от игры к танцу, от пе­
ния к разговорной речи, словом, при­
ближаются к синтетическому типу 
певца-актера. Радует и культура сце­
нического общения, умение слушать 
партнера, слаженность и выверенная 
точность ансамблей. Все это безус­
ловная заслуга художественного ру­
ководителя театра Н. Сац, а также 
главного дирижера В. Яковлев*.

Етпе одна черта: театр своей прак­
тикой последовательно отрицает су­
ществование амплуа. Артист, вчера 
игравший героя, сегодня перевопло­
щается в злодея, вчера пел лириче­
скую партию, сегодня исполняет ко­
мическую роль. Артистка В. Волко­

ва, которая в опере «Морозно» иг- 
і рает капризную н злую Фроську, в 
! концерте из произведении Чайков- 
• екпго проникновенно поет романс 
: «Я ли в поле да не травушка была», 
а затем создает прекрасный образ
Иоланты. Г. Пискунов, играющий
Волка в опере Коваля, вертлявого  и 
ловкого Беса в сиене из «Череви­
чек», выразительно исполняет драма­
тичный романс Чайковского «На ни­
вы желтые», а в «Белоснежке* ску­
по и точно лепит мужественный цель­
ный образ героя-пленника; С. Мена- 
хин —• обаятельный Ленский, Ромео, 
но он же и забавный малыш-козле­
нок, и превосходный исполнитель ко­
ролевских желаний из «Белоснежки». 
Так же разительно перевоплощаются 
от спектакля к спектаклю Н, Мака­
рова, Е. Ушкова, Г. Свербилоаа, 
И. Лаптева, Б. Перевозный, С. Ре­
пин, М. Егоров и другие талантли­
вые артисты Детского музыкального 
театра.

Особо хочется сказать о театрали­
зованных концертах. Это очень ин­
тересная и перспективная форма. В 
концерте из произведений Чайковско­
го много отличных исполнительских 
работ, превосходно ію стА енм  сцены 
из опер «Евгений Онега?», «Иолан- 

«Черезачки», дуэт Ромео и
Джульетты. Вместе с тем общий дра- 
матургичесо^ замысел концерта и 
его сценическое оформление реализо­
ваны не во всем удачно. Интересно 
начавшийся рассказ о Чайковском 
очень скоро сбивается на коммента­
рий чисто служебного характера.

Приятное впечатление оставляет 
концерт симфонических сказок. В 
программе: «Петя и волк» С, Про­
кофьева (эта сказка создана компози­
тором тридцать лет назад по ини­
циативе Н. Сап), симфоническая сказ­
ка И. Саца «Синяя птица» (иа ос­
нове мѵаыки к известному спектак­
лю М Х А Та) и сказка «Айболит и 
его друзья» И. Морозова (иа основе 
его же балета). Выразительное и тон­
кое исполнение этой программы де­
лает честь дирижеру В. Яковлеву и 
свидетельствует о больших возмож­
ностях оркестра театра. Нельзя, на­
конец, не отметить актерское мастер­
ство самой Наталии Са;ц, которая ве­
дет оба концерта, исключительную 
музыкальность ее речи, и точность

Морозно». В заглавной роли М, ЕГОРОВ, Дунюшка —Сцена из оперы 
Г. СВЕРБИЛОВА.

соотнесения музыки и. текста.
Итак, перед нами молодой, но уже 

вполне сложившийся театральный 
коллектив. Пожалуй, можно даже го­
ворить об определенном творческом 
лице Детского музыкального театра.
Есть у него, как у всякого театра, и і 
свои проблемы. Главная из них, по- 
видимому, это проблема репертуара. 
Театру нужны ио-настоящему совре­
менные оперы и музыкальные коме­
дия, написанные в. расчете на юных 
слушателей. Детская аудитория 
предъявляет свои особые требования 
к драматургии и форме музыкальных 
спектаклей (эти требования, как мне 
кажется, не всегда учитывались авто­
рами опер «Морозно» и «Волк и се­
меро козлят»). Драматургии таких 
спектаклей должна быть предельно 
четкой, насыщенной и лаконичной: 
юные слушатели не любят многосло­
вия. То же относится и к музыке. 
Театру необходимо настойчиво рабо- 
тать с композиторами, привлекать но­
вых талантливых авторов.

Другая важная проблема театра — | 
это, на мой взгляд, художественное '

1
оформление спектаклей. Оно также 
должно быть точным и лаконичным. 
Одновременно хочется увидеть в нем 
больше фантазии, выдумки. Декора­
ции и костюмы, линия и краски спей* 
таклей сами яр себе должны захва­
тывать воображение маленьких зри­
телей, пробуждать в них художни­
ков, воспитывать вкус. Из всех спек­
таклей Детского музыкального теат­
ра этим задачам в наибольшей сте­
пени отвечает «Белоснежка» (поста- 
новшик Э. Краснянский, художники 
В. Палевич и Н. Сосунов). *

Детский музыкальным театр делает 
большое и нужное дело. Хочется по­
желать ему больших успехов и новых 
радостей встреч со своими зрите­
лями.
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