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студия
ВрЫЙ яс

ное имя «го основателя, прошли

« К . С. 
превра­

тилась в ш т р , который носит сдав-

Додтве годы. Бывшие студмйцы ста­
ли зрелыми актерамй. Их актерское 
искусство, которое было таких с&ежйм 
8 споеобрзаным в первых спектаклях 
■**«Три:.«ййафла> и «День чудесных 
обжамиа», приобрело черты про 
фессйоналМ^й, нвдййшось опытом.

Настала Пюра откоситься к этому 
коллестдау без всяких СкВДох. на м о 
лодоеть, пора поставить вопрос о 
творческих ррдшінлах* которые стре­
мится осуществлять театр а его глав­
ный режйсйср, один вз ближайших 

икон & €» Станиславского М, Ян-

& ? с т 'й й В ^ а в ж о г о

7;'<ЙШгтейтр8> определяется аімр* 
вую «чередъ его репертуаром. Какие 
пьесы советских драматургов идут 
Ныне я ШТре имени Станиславско­
го? В репертуарной афише значатся! 
Пьесы «Семія Бугровых» М. Макси­
мова и «На улиме Счастливой» 
К). Прнгшевз, восаяшеяные событ»- 
ям. «фдждашкой войны, пьеса с, Ер- 
медшского «Грибоедов», пьеса 
М, Кйяажйского и Л. Березина 
«Правда о его отце», действие кото­
рой протекает в наш» дин. ио эа пре- 
яеламй нашей Родины —■ в совре­
менной Германии, и, наконец, коме­
дия А. Сим укова «Девины-красави­
цы». Эта комедия — единственный 
отклик театра на сегодняшнюю жизнь 
нашего общества.

Такое построение репертуара пока­
зывает, что театр уделяет современ­
никам очень мало внимания. Возмож­
но, это случайность нынешнего сезо­
на? Но нет — театр имена» Стани- 
ьаааского уже пять лет удерживает 
своеобразный рекорд, поставив за 

• все эти годы всего пять спектаклей, 
посвященных жизни наших дней.

П ьесы , посвящ енны е сегодняш ней 
советской дейстянтельност», равно 
как  й п ье с а  о  героической поре гр гж - 
яаигкпй ДПЙНЫ. ПОЯВЛЯЮТСЯ В реПвр-

тузре от случая к случаю, Ш , 
проникают схематичные, бледные, 
вялые пронзведйайй, такие, кж  «Й** 
встречу ЖййШ» и «Две судьбы». Зги 
пьесы, надуманные й сухие, очень 
скоро перестали интересовать зрите­
лей., огги Сошли со сиены, едва по- 
я&дашйбъ на свет.

Выло бы естественно ждать от те­
атра имени Стйййславского спектак­
лей, отмеченных печатью особого вни­
мания к мыслям я чувствам сове^* 
ских людей, к тому, что Станислав­
ский называл «жизнью, человеческо­
го духа». Ко театр почѳму-ТО 
выбирает такие драматургические 
Произведения, в которых чувства изо­
бражаются самым поверхностным об* 
разом, а мысли — элемемтариы и 
давно знакомы зрителям- У пьесы 
А. Симукова «Девицы-красавицы» 
есть свои достоинства, но гораздо 
больше в ней недостатков, я они ска­
зываются прежде всего в нарочитой 
схематизации человеческих чувств, 
человеческих отношений. В конце 
пьесы герой ее Сергей Третьяков дол­
жен надолго расстаться с любимой и 
любящей его девушкой Машей Ра­
китиной, уезжающей на большое 
строительство. Но перспектива раз­
луки ничуть не смущает бодрую де­
вицу.

— Сереженька! —- восклицает она. 
— Это же-совсем близко,-шесть суток 
всего, а курьерским и того меньше!

Столь же неглубокое, хотя и сдоб­
ренное небольшой дозой лирик», от­
ношение к жизни, к ее трудностям 
весьма характерно не только для этой 
пьесы, но и для последней новинки 
театра —- пьесы Ю. Гіриниева «На 
уладте Счастливой».

Совершенію очевидны «пергоисточ-

ПОЧерПЙѴІХХЮ 
н ии недавней

гражданской.
«ЮйбСТъ ■ ОТЛОВ»,

» едмостоятед .__
кого материала, -и. 
{М. Яншин я  Т. Ш »  

. прилагает все усииня» что­
бы придать спектаклю поэтичность, 
романтическую вдохновенность, йОй 
же он, приобретая порой эм . йре- 
фасные качества,
бостм —
ноетъ, вял___________ .

Чрезвычайно ехемет№& пьеса
Я  Хедюеамжаго и Я. Б е р е т а  «Прав­
да о его отце». Если -в «Деяйіах-кра- 

іх» схематизм порождается без-
і

тектива, когда интерес зрителей при-

я надуманная запутанность и в е ш ­
няя эффектность сюжетных по­
строений.

Разумеется, все жанры хороши. Но 
схема» проступающая сквозь художе­
ственную ткань пьесы, портит про­
изведение любого жанра. А главное 
— откуда у театра имени Станислав­
ского такое нетребовательное при­
страстие к пьесам, где характеры на- 
іэд»х современников едва намечены? 
Ведь принципы, заложенные в осно­
ву творчества этого коллектива, обя­
зывают его в первую очередь инте­
ресоваться произведениями, в кото­
рых человеческие характеры раскры­
ваются наиболее богато и полно.

Классический репертуар театра так­
же не отличается продуманностью. 
Наряду с такими творениями, как 
«Чудаки» Горького и «Бесприданни­
ца* Островского, ставится далекая от 
совершенства инсценировка «Крошки 
Доррнт» Диккенса.

удивительно, ЧТО спектакль, т > - 
ы» М. -Я аа тм м ,' жж

... <зф*‘. ^ Г . 'у й р т , у  Л; 
артистка театра Ледня Гр 
Пйрвое в р т я  играла Ларису 
неуверенно, впадай' > ОДгсед 
ное люббйаиие СТред&Жями своей го* 

фон»», йе раскрывая ее- ттяррамен* 
та, ее Духовной Жвм. Спектакль были. ...... ..

про*

і-добивВД
Ш ен-

Доррн-
гов, незаконно упрятедных А 
вую тюрьму, я. о  том, как самоот­
верженно Эми Доррит борется с по- 

В роками отца, сестры я брата. В р о  
я мане Эм» я Клешам *- люди/ актив*

уместной
ШЛО подхода, »;■ м ногой •« этом сйск- 

К 'Ж ш еыу. Сквозь

Ж «  сдержанный йй&у&ѳк роя» 
- иростушй-А ягре Л, Гр»- 
ценж> поддянм» Трагедийные очерта­

ния обрШ , й&имйШея его волную­
щий/ смыса, йы»сА зазвучала гнеэйШі 
обличением обществу, враждебному 
человеческой красоте, любви, снобсаде. 
Фигура Ларисы заняла подобающее 
ей место — •« центре спектакля, • и 
тогда обнаружился интересный ре­
жиссерский замысел ф раза Ка-рая- 
дышеда, воплощенный С, Маркуше- 
ѳым. Новый йспедйитель роли Кну­
рова 8. МйхЩИбй прядал ей необ­
ходимую «ядчжгельность и ясность. 
Лучше-Стали играть М. Кравчунов- 
ская в роли Ефрошэтьй Потапоаяы, 
Б. Лнфано© в роди Робйязоия. И Хо­
тя поныне остаются едва намеченны­
ми образы Паратова н Огудалоаой, 
хотя Л, Гриценко явно реализовала 
еще не все свой возможности в ро­
ли Ларисы, тем не менее есть осно­
вания верить, что трудная работа над 
великолепным творением Островского 
будет доведена театром до успешно­
го завершения.
- Спектакль «Крошка Доррит» не 
внушает таких надежд. И не только 
потому, что автор инсценировки 
А. Бруштейн слишком скупо и бегло 
воспроизвела в пьесе наиболее акту­
альные ныне злосатирнчВские главы 
диккенсовского романа, но и потому, 
что герои этой пьесы показаны вне 
борьбы/ оии не преодолевают труд­
ностей, а волей драматурга легко 
через них «перепрыгивают».

В пьесе теряется ©се рассказанное

-..адікма^даврее- 
В сйектаюяе же., они, несмотря 

на все уеяляя одареияых молодых 
артистов И. Дровосековой & А  Голо-, 
німа, — фигуры совершенно пассив­
ные, а,.о№ймф-.<«^ неинтересные, .По­
рой вызывающие сострадание, но ни­
когда йе вьйтажиыие желамяя под- 
ряжйть/ ^м- Характеры герое» .оста-, 
ются аераСкрьтвМй. Все сцемы, аро- 
йсходяшие в долговой тюрьме, аро- 
питаны сентимейтяльносй.ю. Волну­
ющий интерес сценическое действие 
приобретает только тогда,, когда оно 
переносятся й покоя угрюмой, же­
стокой старуха мйсеж Я&едвам, «о-? 
торую сильно я- драматично играет* 
Т. Гурко. Рядом с миссис Клетйэм—ѵ 
отвратительный, злобно расчетливый 
старик Флютуяюзу ’ мастерски вопло­
щенный Ю. МаліжОШй«й<г>'.Шйяй-. 
ту, где обитает эта доейййвя пара, 
время ОТ временя с цадачвым ве­
сельем азйртного игрока вторгается 
авантюрист и мошенник Вландуа — 
замечательное создание артиста 
Б. Левиксоиа. Тут, в этой комнате, 
гиезднтся злое богатство, я оно 
единодушно разоблачается и Диккен­
сом, и драматургом, и режиссером, и 
художником. Но как жаль, что разоб­
лачается так бегло, как жаль, что 
в спектакле так и не показано «ми­
нистерство околичностей», превосход­
но, с редкой сатирической остротой
изображенное Диккенсом!

В целом спектакль выглядит опять-
такн облегченным, неглубоким. Те­
атр скользит по поверхности харак­
теров, не вникая в их сердцевину, 
не ржпфывая юс содержания.

В лучших спектаклях театр3 имени 
Станиславского, таких, как «Беспри­
данница». «Грибоедов», «цСамья Буг­
ровых», актеры выступают ®о всеору­
жии уверенного мастерства. Именно

воейали засдуж«шую Поотляриость 
талаятм Л, Грвиеижо, Б. Ле®иясона,. 
С  Марвуимвя, С  Усяед а других,, 
Й о ' бадшя дрйматургий неизбежно 
обедняет а т р т з е  твоиестэс, ж  
>- -едектедлях,, .подобных « Г ф ш е ' '  
его отце», уровень мастедстод всей 
труппы розко сяижястея. И стлюйит- 
сй особенно очевидным едагйймв- «ВД»-'' 
статок, свойственный мжжзш испод* 
іштелям—аеумедяе й-ербйОПДОШться, 
неспособность довести дО коййа яро-

На шеде ш т -

скломиосп» к  актерским штампам, «е-.: 
лодраматшзм исполненяя. Йо зато 
вы безошибочно узнаете артистов Го­
ловина, Прейс, Белоусова, Бел а нов- 
ского и других, какие бы они роди. 
»й йпрая». Узнаете потому, что» в»*' 
Чйная творческий процесс рабСТы 
дед ролью в полном соответствиа ..•«• 
требованиями Станиславского ст-'/ 
прдедязсь «от себя»» эти а$гор»ѵ 
ОДмаКО, «не доходят» до образа. Вот 
п о ч ту  спектакли театра имени 
нйславского часто кажутся лйшшйн/  
ми своеобразия, вялыми, скучными.

Принципы системы Станиславского, 
осуществлять которые стремятся те*: 
атр его имени, требуют последова­
тельности, настойчивости н целеуст­
ремленности в повседневной творче­
ской работе. Именно поэтому К. С, 
Станиславский в последние годы 
своей жизни так горячо предупреж­
дал студийцев; «Нельзя топтаться на 
месте. Если за день не приобретено 
ничего нового, — день этот потерян».

Когда репертуар театра опреде­
ляется цепью случайностей, а непро­
думанным, серьезным отбором пьес^ 
хогда театр обращается к темазм со­
временности, лишь изредка и лишь 
поверхностно их касаясь, тогда труп­
па топчется на месте, довольствует­
ся редкими успехами, не разйиаая 
их, она теряет не только дин—-она те­
ряет драгоценное профессиональное 
мастерство, теряет своеобразие кол­
лективного искусства.

К. Рудницкий,


