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О 'Д Ш Ь ' всего Д№ цвета— 

черный «  белый. С самого 
н ач ій а .е  первой минуты дей­
ствия театр, драматический те» 
атр нмедаг Стайяблааского, 
предупреждает: тема спектак- 
ля — жизнь «ли смерть, свет 
или тьма, созидание нЛи раз­
рушение. пассивность перед 
ЗЛОМ ВЙЯ активное ему со-
противлений.

Героя зовут Адам, как биб­
лейского первого человека. 
Есть и Ева, н рай сначала, и 
искушение потом, и изгнание 
из рая.

Но история эта совремея- 
ка. Спектакль так и назы­
вается — < Современная тра­
гедия». Адам 4 - талантли­
вый ученый-физик. Безработ­
ный. Где-то в воняющих джу­
том и гнилыми ананасами 
портах пригрезилось ему вто­
рое солнце — искусственное, 
ядерное.

Но кому нужно соляйй — 
теплое, человеческое, от ко­
торого распускаются цветы и 
просыпаются цветы, кому 
нужно это солнце в разруша­
ющемся мире сытых? Солнце 
не нужно —- нужно оружие. 
На сцене появляется некий 
господин Силон, представи­
тель Гамма-концерна. Он пред­
лагает большие деньги, це­
лый остро», своего рода рай- 
модерн для Адама и его воз­
любленной Евы.

Оки водворяются в этот 
рай. Адам робко требует ус­
ловий для работы над мир­
ным использованием его 
солнца. Но Адама не слуша­
ют — полным ходом идут 

і испытания невиданного ору­
жия массового уничтожения.

А Ева ждет ребенка. А Ева 
хочет жить. А вокруг Евы — 
смерть, зона, отравленная 
испытаниями. И тогда, чтобы 
спасти Адама от самого себя, 
Ева бросается в воды океана, 
зачумленные проданным 
солнцем, й гибнет. Вот и все. 
.Таков современный вариант 
библейской легенды об Ада­
ме и Еве.

Художник спектакля — 
Э. Стенберг. На сцене все 
время черно-белые кулисы. 
Все время резкие линии н 
густые, туго налитые цвета: 
красный, синий, желтый, зо­
леный. Какая-то фантасмаго­
рия цвета! Вдохновенно про­
петая кистью художника пес­
ня о человеческой жизни - и 
человеческой смерти.

Вот автор возвещает появ­
ление Евы. Только что рож­
денная его фантазией, она 
идет оттуда, где пахнет ме­
дом и травой, где спокойны 
люди и облака, где слышны 
только разрывы весенних 
гроз. Она идет, она прибли­
жается. она сейчас придет, 
сейчас... Цвета ожиданий, 
цвета надежды, цвета л»ббви. 
цвета счастья — призрачно­
голубой, ласково-розовый, 
пронзительно синйй. напоет- 
но-желтый, ликующе-алый. 
Сцена попеременно погру- 

і жается » в этот волшебный 
спектр красок — и они все. 
сливаясь вместе, рождают не­
порочную белизну Евы —■ она 
появляется -в. легком белом 
одеянии с 'тугими белыми 
цветами лклИЙ в руках.

А потом на сайте мифиче­
ский Остров —- рай. безмя­
тежное царство природы, ра 
достяое царство красок — 
синее море, желтые апельси­
ны, зеленые пальмы, красное 
солнце, фиолетовые закаты, 
черные ночи, белые цветы. 
И вдруг! Вдруг все это гас­
нет. Гаснет жизнь. И всю 
сцену ледяным своим сава­
ном окутывает смерть. При­
зраки убитых, призраки Хи­
росимы, люди без плотй и 
крови, люди, сотканные из
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одного
дящие в ночной мгле — в- 
снах человеческих, в лаби­
ринтах совести человеческой, 
разума человеческого.

А после этого сразу от­
чаянный крик протеста, само­
убийство Евы. и опять на 
сцене два цвета: черный и 
белый. Черный цвет траурно­
го покрывала служанки Ло­
лы н белое, как тогда, но уже 
трагически белое одеяние 
умирающей Евы. И тревож­
но вспыхивающий зеленый 
глазок сейфа, где хранятся 
чертежи Адама, н красный 
огонь камина, пожирающий 
их. — Адам уничтожает свои 
чертежи.

Музыка спектакля (компо­
зитор А. Шнитке) — тоже 
полновесный его компонент. 
И она четко контрастна, брос­
ка. ярка: лирические мело­
дии ожидания Евы. экзотиче­
ские всплески туземных пля­
сок. тревожное тремолб ор­
кестра, сопровождающее при­
зраки Хиросимы. И особенно 
музыка «солнца», его лейт­
мотив, лихорадочная пульса­
ция звуков, напоминающая 
сигнальную лампочку на 
пульте управления или сжи­
мающееся ожиданием сердце.

Все это вместе — ориги­
нальная заявка драматурга 
Реваза Эбралидзе. оформле­
ние Э. Стенберга, музыка 
А. Шнитке — буквально вы­
стрелено в зрительный азл.

Н® вот идет второй акт. 
третий. И вы начинаете пони­
мать, что драматург, а вслед 
за ним и театр — далеко не 
последовательны в осущест­
влении своих замыслов 
прежде всего попытки фі 
софскя обобщенного внді 
современности. Что-то 
зошло—то ли не хватило го­
рючего. то ли маршрут был 
неясен.

Во-первых, что случилось с 
Автором? Был такой персо­
наж в первом акте — Автор 
(артист А. Глазырин). Вполне 
современный. обаятельный, 
интеллигентный человек в 
хорошем костюме н ро­
говых очках. Ходил по 
сцене, на ходу придумывал 
ситуации и героев, советовал­
ся с ними же — какое бы им 
дать имя, иногда даже мешал 
героям, особенно влюблен­
ным Адаму и Еве. а после 
конца каждого* акта ударял в 
гонг. Но главное — Автор 
прямо н тенденциозно обра­
щ ался со сцены к зрителю— 
и' это было вполне в духе 
пьесы.

И вот едвцнмы успели при­
выкнуть к этому герою, как: 
Эбралидзе уже убрал его со 
сцены. СпешйЪ превратил Ав­
тора в Доктора и получился 
просто еще один, очень обыч­
ный. резонервчвующий персо­
наж.

В спектакЖ  много рассуж 
дают о проблемах войны и 
мира, но рассужд&ння эта 
расплывчаты, туманны, а мно­
гие мысли слишком обще* 
известны. А ведь обобщенно 
философская 'ИосѴановка про­
блемы не избавляет автора 
от необходимости чувство­
вать себя человеком 1961. 
да. давать сегодняшнюю, 
конкретно историческую оцен­
ку событий. Поэтому филосо­
фия пьесы порой приобрета­
ет оттенок ложной многозна­
чительности. оборачивается 
претензией на философию.

И в результате увлекает 
прежде всего ; семейная дра­
ма Адама и Евы, которая

должна была бы быть
страцаей именно к ь 
спектакля, к его образг 
лософсііому стержню, а 
женъ явно расшатался, 
лйеь в общем-то знакомъ 
многим пьесам на зарубеж­
ную тему история метйннй 
талантливого, но слабохарак­
терного ученого, вынужден­
ного продавать свои изобре­
тения, история постепенного 
прозрения его жены, защи­
щающей жизнь своих буду­
щих детей.

Но здесь, в этом спектакле, 
их тем более не должно б(йло 
быть. Таких обыденных лю ­
дей с обыденными заботами 
— о муже или о жене, о>до- 
ме, о детях, о еде.

Молодая актриса Г. Рыж­
кова неплохо играет эволю­
цию своей героини от дап- 
ризио-взбалмошиой особы к 
протестующей женщине. 
Е. Урбанский, как всегда, 
темпераментен. дает ост­
рый, нервный рисунок роли. 
И все же — это обычные 
люди, а не те Адам и Ева. 
йоторые призваны были пре­
жде всего решить какую-то 
очень важную философскую 
мысль спектакля.

Драматург, а вслед за ним 
и театр остановились где-то 
на полпути между философ­
ским обобщением и скрупу­
лезным бытовым правдоподо­
бием. Если на сцене действу 
ют такие в общем-то вполне 
реальные Адам, Ева. профес­
сор Моор. господин Силон, 
то зачем здесь же «брон- 

’̂ овы е девушки» н призраки 
кХироенмы? И поэтому лиш­
ней и всего лишь претенци­

озной выглядит история люб­
ви экзотического островитя­
нина Тахи к Еве, терзания 
его невесты Лолы.

В спектакле есть сюжетная 
кульминация, но нет кульми­
нации протестующей мысли. 
Протест против войны, про­
тив оружия массового унич­
тожения. он во многом 
стихиен, где-то даже физиоло-. 
гичек, потому что выражен 
прежде всего почти инстинк­
тивным порывом Евы. Со.-на-. 
тельный же протест профес­
сора Моора против сил. раз­
вязывающих войну. —- этот 
протест, несмотря на силь­
ное исполнение Яншиным ро­
ли профессора, заглушается 
самоубийством Евы. И что 
это за силы? Они в спектакле 
стихийны, а значит непреодо­
лимы, как землетрясение, как 
тайфун. Это силы зла вообще. 
Отсюда, наверное, то. что про­
тест против войны нс имеет в 
спектакле точного адреса и 
потому граничит с пацифиз­
мом. Отсюда и пессимизм фи­
нала.

А ведь траі едию можно 
победить!

Драматический театр име­
ни Станиславского ищет свое 
место в гуще проблем совре­
менности, ищет его нервно, 
напряженно — свое место. 
«Современная трагедия» — 
тоже поиск. Во .многом не 
удавшийся. Но ведь поиск — 
эго не всегда дважды два. 
Ведь мы каждый раз снова 
решаем эту несложную ариф­
метическую задачку...

В. ИВАНОВА.


