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ляет Бретта в самый разгар объяснения с Невви печально сникнуть от случайного взгляда, брошенного на свои черные руки. Трагедия негра, полюбившего белую жен­щину, подменяет в спектакле рассказ о  ду­ховном становлении негра-бойца, призван­ного сражаться за демократическое буду­щее Америки.‘Вот почему живое, талантливое, удавшее­ся в спектакле уже ничего не решает, хотя можно было бы говорить, например, об ин­тересном замысле образа Невви у Н . М ей­ер, о талантливой работе Л . Елагина, реа­листически точно раскрывшего в образе журналиста Меррика духовную ограничен­ность «среднего» американца.Сложные явления представляют собой спектакли, осуществленные режиссером Б. Ровенских.Появление имени іРовенских «а  афише театра —  факт сам по себе отрадный. Ро­венских бесспорно талантлив. Его отличает неистощимое богатство фантазии, изобре­тательность и щедрость режиссерской вы­думки. Спектакли Ровенских обладают бур­

ным, стремительным ритмом, они темпера' ментны, полны движения. Как правило, ре­жиссер привносит в свои спектакли явствен, но ощутимое лирическое начало. В них ца рнт особая чистота человеческих отноше ннй и человеческих чувств. М ож ет быть как раз эта черта делает работу Ровенскиі органичной для театра, носящего имя К . С Станиславского.Н о  в то же время в спектаклях, постав ленных Б . Ровенских, подчас ощущается присутствие режиссера, заботящегося о са­мовыявлении больше, чем о выявлении об­разов и идей пьесы —  черта, как известно, жестоко осужденная зрелым Станиславским в его собственной творческой практике. И случается так, что излишек режиссерской активности, ппиобретая характер самодов­леющий, невольно разрушает тему, внесен­ную в спектакль самим режиссером.Очень показателен в этом смысле спек­такль « С  любовью не шутят», —  талантли­вый и театрально яркий, пользующийся успехом у зрителя. В  замысле -режиссера угадывается отчетливое и само по себе за кономериое намерение разрушить укоренив шийся на нашей сцене штамп так называ­емого «испанского» спектакля и заодно по­смеяться над ним. Об этом говорит и весе­лый музыкальный парад артистов перед на­чалом представления, и -насмешливая панто­мима дуэли, и откровенно пародийная фи­гура мрачного ревнивца Луиса, и характер музыки И . Дунаевского, яркой и темпера­ментной, но таящей в себе прямую изде­вочку в адрес традиционно-испанских «ро­ковых» мелодий.Н о, увлекшись без меры этой игровой пародийной стихией спектакля, режиссер р актеры едва ли не забыли о том, что пьеса Кальдерона носит название « С  любовью не шутят». В  спектакле театра как раз тс и дело шутят с любовью, а подчас и вовсе забывают о ней — за розыгрышем, за тан­цами, за веселыми приключениями в доме дона Педро. Участники спектакля как бь поминутно предупреждают зрителя: не по­думайте, пожалуйста, что все, показанное вам со сцены, — правда, что мы и в самок деле любим, и -в самом деле страдаем, что раны, нанесенные нам шпагой соперника или взглядом прекрасной девушки, и вправду могут кровоточить и болеть. И спектакль, по существу, лишается темы, а его участники невольно отходят от заветов

Станиславского, всегда при­зывавшего актеров сохра­нять серьезность в комедии, подходить с «правдой и ве­рой» к самым головокружи­тельным комедийным си­туациям пьесы.В  спектакле « С  любовью не шутят.» немало актерских удач. Молодые исполнители играют в нем весело, д руж ­но, с хорошим озорством.Мы, зрители, .можем по до­стоинству оценить и коми­ческую растерянность дочи Педро (Е. Весник), запутав­шегося и кознях собствен­ных дочерей, и небрежную самоуверенность Алонзо (В. Нещипленко), до поры до времени подсмеивающегося над вздо­хами влюбленных, я народную ясность натуры служанки Инессы (Н . Животова), и глубокое чувство Хуана-—Б, Левинсона — счастливое исключение в этом спектакле, где никто никого не любит всерьез. И  все же думается, что исполнители могли бы играть в нем с гораздо большей глубиной, гораздо ближе к жизненной правде, если бы они помнили о мудрых заветах Стани­славского, если бы они занимались на сце­
не выявлением «жизни человеческой ду­ши».Спектакль « С  любовью не шутят» бук­вально ослепляет зрителя каскадо-м блестя­щей режиссерской выдумки, фейерверком неожиданных и смелых мизансцен. Иногда фантазия режиссера органически вклю­чается в развитие действия, и тогда она не только не сковывает актера, но, наоборот, пойволяет ему почувствовать себя на сцене свободным. Так, органична шутка с плащом и шпагой, разыгрываемая Хуаном и Алон­зо, —  она продиктована необходимостью скрыть от ревнивца Л уиса отсутствие тре­тьего «кабальеро», только что прогуливав­шегося по площади; так, в верном направ­лении «работает» мизансцена веселого пир­шества -Москатели и Алонзо -в шкафу дона Педро.Н о иной раз в спектакле царствует ми­зансцена ради мизансцены, выдумка ради выдумки. Такое, например, эффектный вы­ход огорченного Хуан а, когда он, отбросив в сторону плащ и шпагу, сразмаху па-
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дает прямо с  порога на «подвернувшийся» ему биллиардный стол, чтобы затем прока­титься на нем от глубины сцены до рампы. Или предшествующий этому эпизоду стре­мительный, вихревой танец с кастаньетами, которым влюбленная Леонора пытается усыпить ревнивые подозрения Хуан а. Не говоря у ж е о том, что этот танец разру­шает самую природу обаятельно-лирическо­го образа испанской девушки, созданного Л . Гриценко, актриса вступает здесь в кон­фликт с  внутренним состоянием своей ге­роини в этот драматический для нее момент.Спектакль перенасыщен музыкой, песня­ми, танцами. Его герои поют и танцуют ед ­ва ли не больше, чем разговаривают. Сло­во, стих вообще не в почете в этом спек­такле. Нередко две рифмованные строчки искусственно разрываются игровой сценой, сопровождаются прозаическими репликами явно вставного характера.Так замыкается круг, который сам Ро­венских стремится разорвать в своем спек­такле: задуманный как сражение с доспе­хами ложной театральности, он в конце кон­цов сам облачается в них.«К ак ая бы пи была запутанная мизан­сцена, она должна быть всегда для актера», —  учил Станиславский студийцев. Он воз­вращался к этой мысли неоднократно. В . Топорков в книге «Станиславский на ре­петиции» вспоминает, что Константин Сер­геевич постоянно предупреждал о необхо­димости самого жестокого отбора найден­ных деталей и красок и безжалостного от-
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