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После «Маскарада»
Беседа с главным режиссером «армейского» театра Леонидом Хейфецем

— Леонид Ефимович, как 
вас теперь называть?

— Вы имеете в виду на­
звание театра?

— Именно. Когда-то был 
театр Красной Армии, потом 
Советской.,.

— Мы теперь «служим» в 
армии Российской, так что 
наша аббревиатура, видимо, 
скоро претерпит-таки изме­
нения.

— Дело, разумеется, не в 
названии. Четыре сезона вы 
руководите огромным кол­
лективом. И начинали когда- 
то здесь в шестидесятых. Те­
атралы и старые москвичи 
помнят ваши первые звонкие 
работы: и «Шоссе на Боль­
шую Медведицу» Юлиана 
Семенова, и «Мой бедный 
Марат» Арбузова, и, конеч­
но же, «Смерть Иоанна Гроз­
ного» с Андреем Попоеым... 
Затем пятнадцать лет служе­
ния в Малом, потом — 
МХАТ. А в восемьдесят вось­
мом, перестроечном, году вы 
возвращаетесь сюда е новом 
«главном» качестве. Как «то, 
кстати, решалось?

— Коллектив пригласил, и 
я не мог не откликнуться. 
«Органы» не возражали.

— И опять звонков, слав­
ное начало. О вашем «Пав­
ле I» с Олегом Борисовым 
много писали. Теперь очень 
интересно и абсолютно по- 
своему трактует ету роль Ва­
лерий Золотухин. Но вот по­
следний сезон нельзя назвать 
удачным. Театр переживает 
кризис?

— Что происходит... Но­
вейшая театральная история 
показывает, что, как и во 
всей стране, в театрах дей­
ствуют мощнейшие центро­
бежные силы. Разорвался 
МХАТ. А ермоловцы? Здесь 
продолжается битва двух са­
мостоятельных уже коллекти­
вов. На наших глазах раска­
лывается Таганка...

Понимаете, в России исто­
рически сложился репертуар­
ный театр. Он таким и оста­
ется, несмотря на все рыноч­
ные ветры и возникающие 
антрепризы. С одной сторо­
ны. это огромное благо. И не 
только потому, что люди име­

ют постоянную работу, полу­
чают зарплату — не бог 
весть какую, но все же. Ре­
пертуарный театр — прежде 
всего факт российской теат­
ральной культуры. С ее бо­
гатством, взлетами, достиже­
ниями... Но. с другой сторо­
ны, очень разные по творче­
ским и человеческим качест­
вам люди обречены жить под 
одной крышей. Помню, в 
Америке мне довелось позна­
комиться с Генри Фонда. 
Большой мастер, знаменитый 
актер. Он никак не мог по­
нять нашей постоянной теат­
ральной «прописки». У них 
актер и режиссер, прежде 
чем заключить контракт, на­
чать совместную работу, обя­
зательно проверяют друг 
друга на человеческую со­
вместимость. Чтобы биополя 
совпадали, в не отталкива­
лись. Получив предложение, 
артист уже психологически 
готов работать самоотвержен­
но, без лишних конфликтов. 
А как у нас? Ну, это все 
прекрасно знзют.

— У нас сейчас картина 
пестрая. Вроде бы театры 
остаются репертуарными, 
труппы постоянными, но — 
рынок. Дотаций не хватает. 
Как вы относитесь к процес­
су коммерциализации искус­
ства?

— Нравится мне или не 
нравится — это ничего не 
меняет. Процесс действи­
тельно идет, а мы к нему не 
готовы. Вот в чем беда. Осо­
бенно для старшего поколе­
ния, отторгающего коммер­
цию, не принимающего ры­
нок. Мое, среднее, поколе­
ние тоже не готово к психо­
логической перестройке. Я и 
сам не готов. Молодые ори­
ентируются лучше, но тоже 
пока не очень умеют плавать 
в рыночных водах. Нужно 
время. Одних оно примирит, 
других научит...

— Третьих заставит, А ку­
да деваться! Пока же вы не 
выбираете, а обязаны рабо­
тать с артистами, состоящи­
ми а штате.

— Если бы я не хотел ра­
ботать с артистами именно

этого театра, я бы не принял 
приглашение коллектива. 
Другое дело, что труппы мно­
гих государственных театров 
неимоверно разрослись. Вот 
видите, у меня на столе очень 
старая записная книжка... В 
ней написано: «В театре мно­
го людей. Каждый не обеспе­
чивается работой». Знаете, 
кто и когда это написал?

— Откройте секрет.
— Алексей Попов. В одна 

тысяча девятьсот сорок пя­
том году. Эту муку и в те 
годы испытывал крупнейший 
режиссер нашего Отечества...

—- А что еще можно прочи­
тать в старой записной книж­
ке вашего учителя?

— Он тезисно перечисляет 
проблемы: е театре «разно­
язычие». разные актерские 
школы. Дальше он подчерки­
вает губительную разницу 
между официальным положе­
нием иных актеров и их се­
годняшней работой. Зот его 
слова: «Часто бывает, что 
молодежь, неопытная про­
фессионально, бывает ближе 
к органическому методу, не­
жели ведущие артисты».

— Похоже, что ничего не 
устарело?

— Абсолютно. И еще очень 
важная мысль... Алексей 
Дмитриевич пишет о губи­
тельном отсутствии «товари­
щества е работе». Каждый 
имеет право на поиск, каж­
дый должен «иметь право 
быть бездарным в процессе 
работы». Без теплого, хоро­
шего микроклимата работа в 
театре мучительна. Так было 
и полвека назад, и сейчас. 
Алексей Дмитриевич, помню, 
говорил, что наша жизнь — 
и творческая, и просто чело­
веческая — это марафон, 
стайерская дистанция. На 
ней возможны и даже неиз­
бежны и успехи, и неудачи... 
Да, сейчас наш театр не в 
лучшем состоянии. Но слово 
«кризис» здесь неуместно. 
Прошлый сезон сложился 
очень трудно. Выпуск «Мас­
карада» затянулся по разным 
причинам, и это сильно ска­
залось на общем состоянии 
театра. Но и тогда были про­
светы, как, скажем, прекрас­

ная работа Николая Пасту­
хова в «Холостяке» Тургене­
ва.

— Вы обратились к Лер­
монтову. Конечно, в класси­
ке можно искать ответы на 
самые жгучие вопросы со- 
времеиности. Какую сверх­
задачу ставили вы, осущест­
вляя сегодня «Маскарад»?

— Наверное, как Олег Ни­
колаевич Ефремов долго вы­
нашивал «Горе от ума», так 
и во мне идея «Маскарада» 
вызревала не один год. По 
сути, ведь «Маскарад», кро­
ме всего прочего. — пьеса 
об убийстве, о цене жизни, 
о преступности и злодействе. 
И сейчас, когда кровь чело­
веческая льется каждый 
день не только на фронтах, 
но и на улице, в домах, мне 
хотелось сказать об этом, о 
недопустимости такого отно­
шения к человеку. И поверь­
те, за многие годы работы я 
не оказывался ещв в такой 
тяжкой ситуации, как в по­
становке «Маскарада». По­
истине над этой пьесой ви­
тает проклятие. Тем дороже 
мне этот спектакль, тем бла­
годарнее я всем, кто прошел 
со мной этот путь до конца, 
и особенно исполнителю роли 
Арбенина Геннадию Крынки- 
ну.

Звонит телефон, режиссер 
снимает трубку.

— Да, слушаю... Ты очень 
вовремя, Ларочка... Сегодня 
мы вывесили распределение 
ролей.

— Ларочка, надо думать, 
Лариса Голубкина?

— Нам предстоит с ней 
большая работа. Начинаем 
«На бойком месте» Остров­
ского с Голубкиной и Крын- 
киным в центральных ролях. 
Мы будем делать музыкаль­
ный спектакль. Отличную му­
зыку написал Геннадий Глад­
ков. Стихи Дмитрия Сухаре­
ва, я очень люблю этого 
поэта.

— Это ваша работа, а что 
ставят другие режиссеры?

— Ближайшую премьеру 
на большой сцене сделал 
Александр Бурдонский. В 
спектакле «Бриллиантовая ор­

хидея» по пьесе Дж. Лоусона 
и Р. Ли заняты Ольга Богда­
нова. Владимир Зельдин. 
Людмила Касаткина. Затем 
Владимир Салюк выпустит 
комедию «Верная жена» Со­
мерсета Моэма. В ней игра­
ют Ира Демина. Алина Пок­
ровская, Владимир Сошаль- 
ский. Мольера ставит Алек­
сандр Вилькин. А режиссер 
Сергей Вальков начал работу 
над самой «нашенской» ко­
медией О. Данилова «Мы 
идем смотреть Чапаева» 
с Анатолием Васильевым и 
Алиной Покровской...

— Итак, запущено на двух 
сценах сразу пять спектак­
лей.

— Шесть. Я не назвал ещв 
«Гарольд и Мод». Эту пьесу 
ставит Андрей Бадулин с 
Людмилой Касаткиной. Маои- 
ной Пастуховой и молодыми 
артистами Николаем Лазаре­
вым и Михаилом Негановым.

— Несмотря на тяжелую 
«географию» вашего театра 
— идти от Новослободской 
по темной Селезневке к вам 
не очень приятно, — есть, 
по-моему, реальная надежда 
на успех следующего сезона. 
Да и в втом «еще не вечер».

— Кто захочет — придет 
к нам и по темной Селезнев­
ке. Хотя не покидает чувство 
стыда и боли за Москву, в 
каком она состоянии... В ог­
ромности нашего зала, без­
размерное™ сцены есть и' 
свои достоинства. Именно 
нашу сцену выбрал для своей 
следующей московской рабо­
ты Петер Штайн. Это будет 
«Орестея».

— Похоже, вы пытаетесь 
опровергнуть тезис из запис­
ной книжки Алексея Попова 
о невозможности обеспечить 
каждого артиста труппы 
плотной работой?

— Совсем уж опроверг­
нуть — вряд ли удастся, но 
стремиться к этому надо.

Беседовал 
Владимир ПОПОВ.


