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ЦАТСА: гастрольный дневник

ЕСТЬ СВЯЩЕННЫЙ 
Д О Л Г . . .

Вот п подошли к  концу гастроли Цент­
рального академического театра Советской 
Армия. Сегодня вечером в предпоследний 
раэ раядвниутся заидвесм иа сценах театров 
имени Пушкина и муэкомедии, а яавтра —  
днем к  вечером —» паши гости дадут нро- 
іцальнме спектакли.

Ег.ТЬ такая профессии
__ Родину защищать».

Именно эга профессия. эта 
тема и есть главная во всей 
работе Центрального акале- 
мического театра Советской 
Армии, о котором фактиче­
ский его с оз датель выдаю­
щийся советский режиссер 
Алексей Дмитриевич Попов 
сказал, что этот театр «не 
только ДЛЯ армии, но и со 
армии». Главная тема была 
представлена на его сцене 
множеством спектаклей, во- 
шедпшх яркими страницами 
н историю советского теат­
рального искусства. "Опти­
мистическая т р а г еА ия», 
« Б р о н е п о е з д  ’ **—он»,
«фронт», «Русские ЛЮДИ»... 
.Впрочем, это спектакли не 
столько об армии, — котя 
во многих из них и присут­
ствуют элементы профес­
сионально - армейские, 
сколько о советских людях, 
вынужденных в минуты не­
обходимости взять в руки 
оружие Аля того, чтобы за­
щищать Советскую власть. 
Родину. В этом — величие 
темы, ее пафос, ее огром­
ное воспнтате льиое значе­
ние. ,  вл_О внимании театра к вм­
енял - патриотической теме 
говорит я тот факт, что из 
тринадцати спектаклей гаст­
рольной афиши четыре 
я Неизвестный солдат», *(. но­
ги пади», «('путники», «Ра­
скинулось море широко» 
рассказывают о подвиге на­
ших люден и борьбе с фа­
шизмом. По начать хочется 
все-таки но с них, а с само­
го старого, со спектакля, 
постав лею» ого в самый труд­
ный год Великой Отечест­
венной войны — 1942-й.

Героическая комедия
А. Гладкова «Давным-дав­
но», поставленная А. Д- По­
повым. возвращает нас к 
Отечественной войне времен 
нашествия Наполеона. Прек­
расная режиссура позволя­
ет нам и сегодня видеть 
этот спектакль таким, каким 
видели его те, кому пред­
стояло отправиться на фрон­
ты Великой Отечественной, 
— ярким, темпераментным, 
безудержно - веселым, не­
множко грустным, но самое 
главное - -  глубоко патрно- 
•точным. И мы понимаем, 
как он вселял веру в гряду­
щую победу — даже в тя­
жёлом сорок втором году, 
устанавливая неразрывную 
{ВЯЗЬ патриотов русского 
Отечества всех времен.

Еще один «ветеран* в 
гастрольной афише — «Ра­
скинулось море широко* 
имеет не менее славную ис­
торию. Прайм, родился он 
не в Москве, а в Ленингра­
де. но в том же трудном

ИН2 году, в осажденном го­
роде. И на сцене ЦАТСА 
сегодня идет как бы спек­
такль в спектакле — не 
только сама комедия, но ге­
роическая быль о ее созда­
телях. Интересно, что оба 
спектакля, созданные в го­
ды войны, были комедиями 
~  веселыми, искрометными, 
г острой и занимательной 
интригой, с песнями, музы­
кой и танцами. Эго коме­
дии. хотя, казалось бы. вре­
мя было такое, что совсем 
не до смеха... Но ведь дав­
но известно, что способ­
ность смеяться я  шутить в 
самые тяжкие дни говорят 
о духовном здоровье наро­
да. умеющем не только 
ітрезирать смерть, ио и ве­
село жить!

К сожалению, в послед­
ние годы ЯИ драматурги, ня 
театр хорошими комедиями 
на военную тему нас пе ба­
ловали. Вообще, новых, хо­
роших пьес на военно-пат­
риотическую тему мало. Не 
с лучайно на московском 
фестивале «Театральная ве­
сна», посвященном 30-летию 
Победы, все театры — кро­
ме одного — были пред­
ставлены давно и хорошо 
известными пьесами. Един­
ственным театром, осмелив­
шемся взятъ в репертуар 
пусть во многом несовер­
шенную, никому не извест­
ную пьесу молодого ЛЩина* 
турга _  оказался ЦАТСА, 
подтвердивший еще раз 
твою репутацию первопро­
ходца в исследовании воен- 
но - патриотической темы, 
подтвердивший, кроме того, 
известную военную ѵсг,!”^ : 
смелость города берет, ибо 
спектакль режиссера А. ьур- 
доиского и художника 
П. Белова по пьесе Р. Феде­
нева «Смети пали* стал од­
ним из лауреатов фестива­
ля.

«Снеге пали» отличается 
от многих других сцениче­
ских произведений о войне 
прежде всего тем. что собы­
тия в нем разворачиваются 
в наши дни. Но. обозначив 
жанр спектакля как лири­
ческую притчу, режиссер 
вывел действие из сферы 
бытового правдоподобия в 
некое широкое пространст­
во. в котором война пред­
ставляет собой как бы кар­
кас нашей нынешней нрав­
ственности. Это подчеркну­
то и в художественном ре­
шении спектакля (сквозь 
стены современного дома 
проступают контуры «тех 
лет»), и а развитии обра­
зов его. в первую очередь 
Мартынмча (И. П«стухові. 
Раисы Петровны (Н. Сазо­
нова!, Туманова (Андрей 
Петров) и Кати (М. Пасту-

Думается, что меся< общения с творче­
ством московских гостей Надолгл останется 
в памяти красноярцев.

Подошел к концу я наш гастрольный 
заеяиик. Последняя его страница посвяща­
ется главной теме Ц А Т С А .

хова), то есть тех, кто не 
своих плечах вынес тяжесть 
войны а победил. Без их 
влияния невозможным было 
бы нравственное перерож­
дение молодых героев спек­
такля. Именно от общения 
с такими людьми, как Мар- 
тычыч. безвестный, безза­
ветный герой Отечествен­
ной, и загорается в наших 
душах —- уже не отражен­
ным светом, а чистым на­
стоящим пламенем — свя­
щенный огонь любви к Ро­
дине и ответственности за 
ее судьбы.

’Р ’А ЖЕ ТЕМА звучит я в
спектакле по повести 

А. Рыбакова «Неизвестный 
солдат». Здесь эта тема по­
казана в другом ракурсе: 
молодой строитель Крош 
(А. Крыченкпв). натолкнув­
шись при с.ооруженаи доро­
ге на могилу времен войны, 
чувствует себя обязанным
восстановить для истории это театру противопоказано. 
•— для себя! — имена гаро- у о Же самое можно екяздть 
ев н их подвиг. Спектакль
разворачивается как бы 
двух временных плоскостях: 
мы видим и поиск Кроша, и 
тех солдат, следы подвига 
которых он ищет. Подвиг 
этих солдат во главе со 
старшиной (П. Цетрняель) 
показан в спектакле ярко и 
образно. Правда. вторая 
временная плоскость — по­
иски Кроша — несколько 
уступает по эмоциональной 
напряженности, по точности 
разработки характеров пер­
вой, но здесь еще раз при­
дется сказать о том. что те­
атр, заявивший главной сво­
ей темой военно-патриоти­
ческую, оказывается в очень 
сложном положении, так 
как драматургия явно не 
поспевает за запросами те­
атра и его зрителей. Поэто­
му режиссерам приходит­
ся обращаться к прозе, с 
которой, как известно про­
ке ходят не всегда приятные 
метаморфозы при перенесе­
нии ее на сцену* Дело в том, 
что если читателю всего 
цикла повестей А. Рыбако­
ва о Кроше хороню извес­
тен характер героя я поня­
тен его порыв к поиску не­
известных солдат, то в 
спектакле, поста*ленком по 
одной из эти# повестей, мо­
тивы, движущие Кроазем, 
объяснить труднее.

Во многом так же обсто­
ит дело и со «Спутниками» 
по повести В. Пановой.

Спектакль режиссера 
Б. Морозова вызвал у зри­
телей споры в прежде все­
го — из-за несоответствия 
букве повести, положенной 
и его основу. Думается, что 
при перенесении прозы на 
сцену важно, в первую оче­
редь, сохранить дух произ-.

яедония, показать ту высо­
кую степень нравственного 
совершенства советского че­
ловека. к агора я н помогла 
нам победить, И сделано это 
в спектакле достаточно убе­
дительно. Вспомним слож­
ные образы, созданные ар­
тистами Г. Крынкиным 
(Данилов), П. Вишняковым 
(Белов), О. Дзясько (Юлия 
Дмитриевна). Александром 
Петровым (Кравцов), вспом­
ним тревожную, окрашен- I 
кую бликами подступающе-; 
го военного пожара сцену , 
отправки санитарного поез­
да или томительно-грустную.* 
с пену прощания после по­
беды... (.'уть в том, что 
спектакль — это са мостя- 
тельное произведение. кото­
рое следует судить во мно­
гом независимо от литера­
турного первоисточника.

Но именно эта независи­
мость должна была продик­
товать автору инсценировки 
необходимость следования 
законам драматургии, зако­
нам театра. Иначе, несмот­
ря на отличную игру акте­
ров, нам все ж е долго при­
ходится, к примеру, . дер­
жать в памяти сцену про­
щания Данилова е женой, я 
слова его о семейной жиз­
ни, сказанные лБ§лову, — 
чтобы потом/— р? финале, 
вдруг понять, “-что же про­
изошло с этим суровым на 
вид человеком за четыре го­
да войны. Всего два эпизода 
этого маленького внутренне­
го сюжета так далеко отсто­
ят друг от друга по с ц ен и ­
ческому времени, что па­
мять чувств не удерживает 
начала, и в фицале мы при­
бегаем к памяти обычной, а

же самое можно сказать' 
и об истории любви Леиыі 
к мужу, изменившему ей на; 
войне. Одно яз двух: либо,' 
как в повести; нужно было' 
время от времени «цодпи-і 
тывать» зрительское вое-; 
приятие напоминаниями,) 
либо вообще строить этот’ 
сюжет как-то иначе.

Однако, повторяю. не­
смотря на эти недостатки,', 
спектакль «Спутники» за-; 
поминается прежде всего; 
образом советского челове-і 
кд, величием души его и' 
сердца, и хотя нет в пьесе; 
каких-то необыкновенных! 
подвигов, — все существо-1 
ванне его на войне н есть; 
подвиг...
Р  СПЕКТАКЛЕ «Снеге па- 

ли» главный герой Мар- 
тыиыч мучительно размыш­
ляет, где найти такие сло­
ва, чтобы Игорь и Машень­
ка (юные герои спектакля)
поняли, что такое война,; 
чтобы помнили ее те, кто’; 
испил эту чащу от первого; 
до последнего глотке. Н о1, 
театр имеет в арсенале вы-| 
разительных средств не '• 
только слова. И вот, если; 
уж попало сюда слово на I 
военного лексикона. то на­
до сказать, что весь арсенал! 
этих средств, всю мощь 
своего «оружия» Централь­
ный академический театр) 
Советской А рмнн на правд я - 
ет на решение своей про­
фессиональной задачи: вос­
питание молодого поколе­
ния на героических тради­
циях советского народа.

В этом один из основных 
принципов его существова­
ния, в ртом его сила. Про­
шедшие і гастроли — новое 
тому водтврржленяБ. 

н., О. КУЗНЕЦОВ.


