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ГАСТРОЛИ ЦЕНТРАЛЬНОГО ТЕА

Радость открытий
РА СОВЕТСКОЙ АРМИИ
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Актеры Театра Советской Армии 
играют эту пьесу с большим увлече­
нием, бойко, весело, с подъемом. Вы­
игрышный драматургический мате­
риал комедии пробудил их фантазию 
и потребовал немалой изобретатель­
ности от постановщика пьесы 
заслуженного артиста РСФСР 
Б. Львова-Анохина. Режиссер верно 
уловил жанровые особенности коме­
дии Валери Петрова. В спектакле 
найдены точные пропорции между 
реальностью и условно сказочной ма­
нерой изображения, так что нас ни 
на секунду не покидает уверенность 
в важности того, что мы видим на 
сцене. Богатая театральная выдумка 
режиссера всегда подчинена выявле­
нию авторской мысли. Особенно тем­
пераментно проходят словесные по­
единки между стариком (его вырази­
тельно играет заслуженный артист 
РСФСР П. Вишняков} и юношей. Об­
разный. афористический язык блестя­
ще отточенных диалогов оттеняется 
благородной актерской мадерой и с -; 
полнення, для которой характерны 
простота, эмоциональная взволнован­
ность, естественность.

Интермедии перед занавесом с 
участием старика и юноши органично 
переходят в сценическое действие. 
Можно сказать, что эти интермедии 
содержат в себе смысловыя ключ к 
псйкманню тех, иногда печальных, 
иногда нелепых, а чаше трогатель­
ных жизненных историй, которые мы 
видим на сцене в качестве живых ил­
люстраций спора между стариком и 
юношей.

Поначалу кажется, будто скепти­
цизм старика кое в чем оправдан. 
Разве не легкомысленно завязывается 
роман телефонистки и студента? А 
муж и жена, которые незаметно охла­
дели друг к другу, но не решаются 
сказать об этом прямо и холодно со­
существуют под одной крышей, не­
взирая на то, что муж уже любит 
другую женшину. А сам старик, 
«превращенный» юношей в профес­
сора музыки, полюбивший с жаром 
давно прошедшей молодости свою та­
лантливую ученицу и обманутый в 
своих лучших чувствах, ибо ученица 
полюбила не его, а молодого кварти­
ранта... Казалось бы, эти истории и 
впрямь настораживают взыскатель­
ного моралиста.

Но напрасно торжествует завист­
ливый старик. Жизнь идет не по его 
предначертанию. Правда, студент, 
полюбивший юную телефонистку, и 
впрямь чуточку легкомысленный. За­
то этого не скажешь о самой девуш­
ке. Нет в' ней ничего замечательного. 
Неказистая, с пальцами в чернилах. 
Кругозор десятиклассницы. Наивное 
восхищение знаменитостями. Кажет­
ся, нетрудно вскружить такой голо­
ву. Но, поди ж  ты, девушка совсем 
не так наивна, как это кажется. За 
скромной внешностью обыкновенной, 
простой девушки — натура содержа­
тельная. глубокая, ишушая не слу­
чайного знакомства, а подлинной и 
облагораживающей человека любви. 
Об этом ведет разговор со зрителем 
молодая и талантливая актриса 
Г. Кожркнна, свежее дарование кото­
рой позволило наделить образ де­
вушки поэзией и целомудренной чи­
стотой первого и еше не распустивше­
гося чувства.

Рядом с девушкой »— искренней, 
сердечной, скромной —■ незаметно пре­
ображается, становится лучше и ум­
нее ее легкомысленный поначалу 
спутник. Он и не заметил, как деше­
вый флирт неожиданно вырос в 
серьезное и глубокое чувство, и де­
вушка стала для него путеводной 
звездой счастья. Если Г. Кожакина 
пленяет зрителей непосредственно­
стью поведения и чувства своей ге­
роини. то в игре Ф. Чеханкова осо­
бенно удались душевные переходы от 
одного состояния к  другому, пропс-

«Когда цветут розы» — спектакль 
красочный, поэтичный, остроумный. 
Много пьес написано о любви, и, ка­
жется, трудно найти свежие слова, 
образы, ситуации, не ставшие непре­
менными атрибутами жанра лириче­
ской комедии. А вот молодой болгар­
ский драматург Валери Петров си­
лой своего яркого воображения су­
мел повернуть примелькавшийся сю­
жет совершенно новыми гранями, 
увидеть никем еше не подмеченные 
черты повеления, нравственного об­
лика молодых современников нашей 
эпохи. Его волшебная сказка «Сон» 
удивительно естественно сочетает 
разные стилистические приемы — 
драмы в настоящем смысле этого 
слова и язвительной пародни, пам­
флета а сказочной фантастики. При­
мем все это крепко сцементировано 
велушей мыслью и гражданским па­
фосом драматурга, поставившего пе­
ред собой цель найти понятный зри­
телю. образный язык для большого 
разговора о важнейших моральных 
проблемах нашего времени.

Молодость и старость. Жизнь и 
смерть. Дерзкий поиск нового и у г­
рюмое брюзжание скептиков, боящих­
ся этой новизны. Эти не новые в на­
шей драматургии мотивы воплощены 
в пьесе с блеском подлинного талан­
та и отточенной сценической техни­
ки. На сцене — спор мировоззрений, 
поединок влюбленного юноши и ста­
рика. Старик не верит в благородство 
чувств нынешней молодежи. Такие 
понятия, как сердечное расположение 
друг к другу, бескорыстная привя­
занность, дружба и любовь, кажутся 
ему навсегда исчезнувшими из жиз­
ни. Ревниво оберегает он от влюб­
ленных свою единственную радость, 
свой прекрасный цветущий сад и 
главное розы — цветы торжест­
вующей любви и счастья. Каменной 
стеной оградил себя старик от жизни 
и людей, а жизнь шумит, волнует­
ся. Как и раньше, молодые люди 
дарят влюбленным букеты. Само вре­
мя зло наказывает недоверчивого 
старика.

Но кто же его противник? Влюб­
ленный юноша Так именуется в 
пьесе персонаж, чей образ можно на­
звать собирательным. Напрасно мы 
стали бы искать в этом образе, как и 
в образе самого старика, конкретные 
черты индивидуальной личности. Не 
отдельные характеры, а обобщенные 
типы людей двух поколений — ста­
рого и молодого — интересуют дра­
матурга. Поэтому он жертвует ча­
стичными деталями внутреннего об­
лика своих персонажей во имя обоб­
щенной характеристики главных ге­
роев комедии. Трудно сказать, кем 
был старик до своего появления на 
сиене. Мелким собственником, обыва­
телем. интеллигентом? Да это, в 
сущности, неважно. Важно, что уста­
ми старика говорит «мудрость отжи­
вающих классов», а влюбленный юно­
ша, такой пылкий, увлекающийся, 
в изображении артиста И. Соловьева, 
хотя в чем-то нарочито обезличен­
ный. и поведением своим, и внешним 
обликом воплощает жизнерадост­
ность и оптимизм современной мо­
лодежи.

Они вражд.іют. спорят между 
собой, эти откровенно условные, поч­
ти сказочные персонажи. В их идей­
ный поединок незаметно втягивают­
ся многие другие действующие липа. 
А зрители этого спектакля, в кото­
ром много неожиданных перевопло­
щений. фокусов, трансформаций, вы­
ступают в роли арбитров происходя­
щего на сцене., Прием весьма удач­
ный и смелый, ибо превращает ауди­
торию зрительного зала в активный 
компонент представления.

на глазах у зрителя, созре­
вание уйа н сердца.

Пассив ую жертвенность, слабо­
волие, никчемность мужа, запутав­
шегося в семейных неурядицах, с 
большим пактом передает народный 
артист РСФСР В. Зельдин.

Щедрыр и разнообразные краски 
находят іп я  своих героев актеры; 
заслуженный артист РСФСР Р. Ра
кнткн («кед ), заслуженная артистка ; международную премию. 
РСФСР » М. Пастухова (ж е на ).' ”
А. Майоров (студент).

Мировоззрению Валери Петро­
ва свойственно светлое восприятие 
окружающей жизни, хотя он заме­
чает и ее темные стороны. Он выра­
зитель бодрого, жизнеутверждающе­
го настроения болгарской молодежи, 
вступившей на путь социалистическо­
го преобразований общества в пос­
левоенные годы. «Когда танцуют ро­
зы» в исполнении артистов Театра 
Советской Армии — это гимн цве­
тущей молодости, радости труда и 
созидания, которую не могут омра­
чить люди чуждой морали.

В репертуаре Центрального театра 
Советской Армии спектакль «Когда 
танцуют розы» — живое свидетель­
ство плодотворных поисков новых 
художественных приемов и средств 
для выражения ведущих проблем на­
шей современности.

И. ЕГОРОВ.

Гореть, чтобы 
рассеять тьму

На рассвете в «кафе забытых» лю-
• в черном ведут неторопливый, 

мрачный рассказ о своем прошлом.
Некогда знаменитые, а теперь всеми 
забытые люди. За спинами бродяг 
колеблются непомерно большие тени, 
словно имена, которые они когда-то 
косили. Эта сиена из драмы Надыма 
Хиимета «Всеми забытый» в поста­
новке Центрального театра Совет­
ской Армии звучит как пролог к про­
стым и трагическим событиям, кото­
рые предстоит пережить героям 
пьесы...

Разнообразно драматургическое на­
следие. оставленное человеком боль­
шой души, писателем яркого таланта 
— Назымоа Хикметсм. Действие его 
пьес уводит нас то в мастерскую ра­
бов-каменотесов древнего Египта, то 
на танцевальную вечеринку в ма­
леньком американском городке, то в 
кабинет соютского ученого. Но о чем 
ба ни пне® Назым Хикмет, каких 

выводил на сиену, его 
ісем их несходстве между 
гтвенно антибуржуазны, 
кмет был страстным об- 
лжи, несправедливости, 

продажности н эгоизма капиталисти­
ческого мира, — з  этом он видел 
цель своей жизни.

«Ведь если я гореть не буду,
И если ты гореть не будешь,
И если мы гореть не будем.
То кто же здесь

рассеет тьму?» —• 
писал Назым Хикмет.

Как же помогают «рассеять тьму» 
его драма «Всеми забытый» н сцени­
ческое воплощение ее Центральным 
театром Советской Армии? Это пьеса 
о Человеке и его Имени, о Человеке 
и цели его труда, о человеческих свя­
зях с окружающим миром. Это глу­
бокий философский поиск смысла 
жизни.

Внутреннего оправдания своей жиз­
ни ищет талантливый ученый, все­
мирно знаменитый хирург — Доктор.
Кажется вивчяле •— он вполне дово­
лен собой. Доктор получает мораль­
ное удовлетворение, каждый вечер 
раскладывая по папкам газетные вы­
резки с восторженными похвалами в 
его адрес. Это не невинная причуда 
великого ученого, а одни из лучших 
часов в жизни Доктора. В минуты 
душевного Откровения Доктор при­
знается: в яем борются два челове­
ка — знаменитый врач, тщеславный 
и эгоистичней, и маленький добрый 
и душевнкяі'ірловек, очень скромный.
(честный в йюстой. В том периоде 
жизни Докфра. который проходит 
перед намилв пьесе, «внешний» чело- 

|век все болф? теснит внутреннее «я» 
героя, навя||івает ему ограниченные, 
трусливые Представления, тяжелые
обязанности.

«Внутреннему» человеку ненаяяст- 
на Женщина - -  неверная жена. 
«Внешний» человек — знаменитый 
ученый — не может расстаться с ней 
из боязни общественного скандала. 
«Внутренний» человек ис осуждает 
желания своей дочери иметь внебрач­
ного ребенка. Великий ученый і 
шяет сделать дочери аборт, чтобы 
ничто не помешало ему получить

Ради громкого имени, которое уже 
существует как бы отдельно от него 
самого. Доктор делает целью своей 
жизни вечную погоню за славой. И. 
тем не менее, «внутренний» человек 
еше не погиб. Знаменитый Доктор 
ошушает иногда бесцельность и гне­
тущую пустоту существования. Его 
разум ищет иного, более весомого 
смысла жизни. Этот поток мыслей 
главного героя и составляет фило­
софскую основу пьесы, которой под­
чинен сюжет.

Наступает трагическая развязка: 
девушка умирает на операционном 
столе. Доктор в тюрьме. Проходит 
несколько лет. и он забыт всеми. Д а­
же фотокорреспондент, когда-то гор­
дившийся своими портретами гени­
ального ученого, теперь не узнает 
его.

Оковы падают с сердца Доктора, 
постигшего истинную цену славы, па­
ли которой он жил. Теперь у него 
нет никакой цели в жизни, нет ника­
ких мыслен о жизни. Д октор бредет 

поисках символического «кафе за­
бытых». Так расправился с Доктором 
буржуазный мир, носителем психоло­
гии которого он был, которому про­
дал свой талант.

Полностью распались все связи ге­
роя с окружавшим его миром —- как 
непрочны они были! И лишь мать, 
ребенка которой он когда-то беско­
рыстно вылечил, помнит о Докторе. 
Мать зовет его работать не ради 
тщеславия, а для простых людей. 
Там. в кварталах городской бедноты, 
став «человеком для людей», Д октор 
наконец обретет и самого себя. К 
этому приводит вся логика развития 
его образа...

Всеми забытый» — драма мысли. 
И композиция ее так же сложна, как 
движение самой мысли. Действие 
прерывается вставными эпизодами, 
разыгрываемыми на авансцене; ге­
рои пьесы слышат голоса отсутствую­
щих персонажей; некоторые сцены 
становятся прямыми иллюстрациями 
хода мыслей действующих лиц. Такой 
строй повествования открывает ре­
жиссеру Б. Львову-Анохину и акте­
рам большие возможности для твор­
ческого поиска, одновременно возла­
гая на них трудную задачу — доне­
сти от автора до зрителя, не распле­
скав. весь интеллектуальный заряд 
драмы. Театр нашел решение этой 
задачи в предельно простой, четкой 
и лаконичной манере спектакля.

Цвета спектакля — белый и чер­
ный. Белые и черные декорации, бе­
лые подсвеченные экраны как фон 
отдельных мизансцен, черные костю­
мы. Порой кажется — на сцене ожи- 

мястерски выполненная гра­
вюра (художники спектакля Т. П. 
Гусева и М. В. Зайцева).

Так же предельно проста, сдержан­
на игра актеров. Но это та простота, 
за которой скрываются глубина и за- 
юнченкость мысли. Скупость жесга. 

интонации не мешали М. Майорову 
(Доктор) тонко вскрыть мир чувств 
и мыслей своего героя. Однако в не­
которых сиенах Доктор кажется 
слишком рассудочным — стремление 
донести мысль героя временами не­
сколько заслоняет, на наш . взгляд, 
эмоциональную сторону. Лаконично 
и просто, в общем четком ритме 
спектакля, сыграла Женщину арти­
стка Е. Кудрявцева. Ей. как и акте­
ру Е. Кукуляну (Ассистент), уда шсь 
образы людей недалеких, чья вну­
тренняя бедность раскрывается при 
соприкосновении с талантом и ілож- 
ным духовным миром Доктора.

Спектакль Центрального театра 
Советской Армии рассказал о мно­
гом О гибели Таланта, ^лишенного 
буржуазным обществом истинной пе­
ли, о непрочности любви, преданно­
сти, славы в мире, где все п ррдггкч, 
если не за деньги, то за имя. С т а ч ­
ным обличением капитал»'пш.- 'кг.й 
морали спектакль помогает «рас­
сеять тьму*, борьбе с которой посве­
тил жизнь писатель-коммунист На­
зым Хикмет.

В. АБРАМ О В.


