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Центральный театр Совет­
ской Армии *- один нз луч­
ших театральных коллекти­
вов нашей страны. Вот уже 
около месяца покоряет он 
своим искусством ташкент­
ских зрителей.

Двенадцать спектаклей. 
Из них значительное коли­
чество но пьесам современ­
ных зарубежных драматур­
гов. «Моя семья» Эдуардо де 
Филиппо, «Юстита» X. Вуо- 
двйокн, «Всеми забытый» 
Назыма Хякмета, «Он ска­
зал — нет» А. Хеллянда, 
«Последняя остановка» Э. М. 
Ремарка. Спектакли про­
блемные, значительные, хо­
тя в любом их сочетании 
трудно уловить какой-ни­
будь серьезный принцип от­
бора именно этих пьес.

Художественно наиболее 
полноценней являются тра­
гикомедия «Моя семья» Эду­
ардо де Фйлнпяо и драма 
«Всеми забытый» Назыма 
Хякмета. Оаа даже в неко­
торой степени объединены и 
общими идейными мотивами, 
«й, во всяком случае, эмо­
циональной тональностью *в 
сценичесйбм воплощен ии.
- Извечный конфликт отцов 
н детей в «Моей семье» ре­
шается на свежем материа­
ле жизни современной Ита­
лии, вырастая в обвинитель­
ный акт всей капиталистиче­
ской системе, вносящей в 
семейную ячейку яд разло­
жения..

Скажут — тема не нова. 
Да, это верно. Но трагико­
мическое решение —- это 
уже ново для художников 
Италии.

В семье скромного слу­
жащего Альберто Стнльяно 
все живут сообразно с мо­
ралью атомного века. Ста­
рый мещанский лозунг нэ­
повской эпохи «Даешь изяч- 
ную жизнь» здесь звучит не 
пень ново: «Даешь сладкую

МИР, ГДЕ МОРАЛЬ РАЗОРВАНА В КЛОЧЬЯ...
жизнь». Атмосферой «слад­
кой» жизни пронизаны все 
побуждения членов семьи 
Альберто Стидьяыо. Елена 
ворует последние сбереже­
ния, чтобы получить малень­
кие удовольствия, дочь Ро­
зария Кажется типичной де­
вицей легкого поведения, 
сын Беппе проводит жизнь 
в танцевальном-трансе и по­
исках богатства,.........

Английский романист Тек­
керей, «изобретатель» слова' 
«сноб», так определяет его 
смысл: «Тот, кто низменно 
восхищается низменными ве­
щами, сноб».

Эдуардо де Филиппо тон* 
к<? подметил современный 
снобизм — ханжеское само­
довольство и полнейшее ду­
ховное убожестве. В пьесе 
«низменно восхищаются низ­
менными вещами»: искрен­
няя. чистая Розария тщатель­
но маскирует свою любовь 
к Коррадо Куоко под личи- 
ной отнюдь не целомудрен­
ной девицы, так как в чисто­
ту никто уже не верит, бо­
лее того — она отталкива­
ет. Этот порадокс современ­
ного житья-бытья капитали­
стического мира огрубляет 
души ‘ людей, делает их 
фальшивыми. «Спрячьте на­
стоящие чувства, — говорит 
им мораль этого мира. — 
Оно здесь не нужно».

Джеймс Олдридж писал 
недавно в «Комсомольской 
правде» о «морали, разор­
ванной в клочья»:

«Они (капиталисты —- 
Г. В.) хотят, чтобы моло­
дежь чувствовала себя ли­
шенной всяких надежд... Ка­
питализм не может выжить 
иначе, как все больше н 
больше развращая людей,

іАоа^ж ь, губя идеалы, ис­
кренние надежды».

Так живут люди, обманы­
вая себя и друг друга, при­
выкая к своим ролям, вра­
стая в них. Поистине тра­
гикомедия... Так восприни­
мается «Моя семья» в поста­
новке заел. арт. РСФСР 
режиссера. А. шатрина.

Играющий Альберто Сти- 
лъйно заел. арт. РСФСР 
Д. Сагал убедительно пере­
дает переживания отца се­
мейства, честного тружени­
ка, стремящегося понять 
причину всеобщего одиноче­
ства членов его семьи, их 
крайнего индивидуализма. 
Альберто-— Сагал не социо­
лог, он живет в большей сте­
пени эмпирически. Но он 
чувствует, что изменить 
йёйхологяю своих детей он 
не в СОСТОЯНИИ. Да и самый 
конфликт отца с детьми бла­
годаря талантливой игре 
Сагала приобретает харак­
тер трагикомический, так 
как на семейной арене ему 
приходится бороться против 
знамения времени.

Лаконично н достоверно 
играет артист Сагал челове­
ка, попадающего в психоло­
гический тупик в своих раз­
мышлениях и поступках.

Лауреат Государственной 
премии артистка Г. Кожаки- 
на, исполнительница роли 
Розарии, на протяжении поч­
ти всего спектакля рисует 
одаренную богатством тон­
ких и нежных чувств девуш­
ку, полную непосредствен­
ности, скрываемой под гру­
бой, легкомысленной внеш- 
аостью и заученными мане­
рами «золотой молодежи».

В сцене исповеди перед 
отцом, когда спадает все на-( 
нооное, актриса вдруг откры-

(ЧЕТЫРЕ СПЕКТАКЛЯ ЦТСА)
вает перед нами исстрадав­
шуюся  ̂ истосковавшуюся по 
правде Розарию. В ее взгля­
де мы читаем: «Неужели тан 
устроен мир, что ложь луч­
ше правды, отец, ведь прав­
да красивее, да, отец?».

Артист В. Сошальский, иг­
рающий Коррадо Куоко, убе­
дительно передает настрое­
ние своего героя, внутренне 
тоскующего по чистоте от­
ношений, но тоже поверив­
шего в привлекательность 
порока.

Особенно значителен об­
раз Елены в исполнении Л. 
Добржавской. Используя 
грохеон, Добржапская дости­
гает большого эффекта. Ее 
Елена — вконец изломанное 
существо, крепко усыпившее 
совесть.

Да, совесть — редкий 
гость у многих героев спек­
такля. Ее голос заглушается 
врывающейся в их жизнь 
действительностью.

Пьеса Назыма Хнкмета 
«Всеми забытый» в какой-то 
мере лишена точного геогра­
фического адреса, но совер­
шенно конкретна в смысле 
временя действия. Всемирно 
прославленный у ч е н ы й  
(заел. арт. РСФСР М. Майо­
ров) идет в ногу с самой пе­
редовой наукой, но не может 
к не хочет идти в ногу с со­
временной буржуазной мо­
ралью. требующей нечистых 
сделок с совестью, уступок 
аморализму окружающей 
жизни. И все же во имя сла­
вы он нередко идет на них.

Женщина, которую он лю- 
бил( арт. О. Малько), оказа­
лась воплощением самых ли­
цемерных и грязных побуж­
дений: она изменяет ему с 
его ассистентом (арт. Л. Ку- 
кулян). В довершение всего.

дочь ученого (арт. И. Шан- 
тырь) ждет ребенка от чело­
века, который не может 
стать ее мужем. Не желая 
бросать тень на славу отца, 
она решается на послед­
нее—убнть во чреве ребен­
ка руками медика-отца.

‘ Сомиамбулйческн. как бы 
во* сне, движется по сцене 
ошеломленный доктор (Майо­
ров), в его походке—пред­
чувствие чего-то трагическо­
го. И вот он выходит яз 
операционной, руки опуще­
ны, цдлваах ужас и боль. 
Умерла... Умерла светла# и

мавшая, что можно душев­
ной и физической болью 
прикрыть искреннюю жизнь, 
которой приходится стыдить­
ся в обществе, где мораль 
разорвана в клочья.

Положительные герои 
доктор и девушка—играют 
спектакль в трагедийной то­
нальности.

Прекрасно решена режис­
сером Б. Львовым сцена раз­
говора с призраком "дочррн. 
Два человеку, одни — мерт­
вый. другой — живой труп, 
говорят между собой на под­
линно человеческом языке, 
непонятном людям, окружаю­
щим их. Вообще, контраст­
ные сцеиы в этом спектакле 
решены не назойливо, очень 
тонко, с большим художе­
ственным вкусом.

Финскую писательницу X. 
Вуоляйоки наш зритель зна­
ет по знаменитому «Камен­
ному гнезду». Тема мелодра­
мы «Юстина» — пагубное 
вторжение буржуазной ци­
вилизации на оставшиеся 
еще кое-где островки патри­
архальной жизни. Традици­
онная победа людей, прико­

ванных к миру устоявшихся 
патриархальных начал, в ко­
тором человек ценится своим 
трудом и приверженностью к 
старинным обычаям, над 
пришельцами нз мира чисто­
гана, характерная для мно­
гих произведений Вуолийо- 
кн. получает в спектаклях 
новое освещение. Театру 
удалось средствами сцени­
ческого искусства расширить 
и углубитъ конфликт пьесы. 
Стержнем всего спектакля 
являются Юстина (заел, 
арт. РСФСР М. Пастухова) н 
адвокат Роберт (нар. арт. 
РСФСР В. Зельдин), олице­
творяющие мир людей, 
враждебных наступлению 
стогаца, К сожалению, арти­
стка Пастухова, которой вы­
разительный текст роля 
Юстины давал прекрасные 
возможности, не сумела ими 
воспользоваться. Артйсту В. 
Зельдину пришлось взять на 
себя слишком большую «ко­
шу». И хотя его игра была 
для ташкентцев настоящей 
встречей с большим искус­
ством. спектакль, в целом 
интересный и волнующий, 
все-таки не вызывает у ври- 
теля широких обобщений. С 
точки зрения общего замыс­
ла спектакля, артистке Па­
стуховой. очевидно, надо бы­
ло сделать акцент не на 
пассивно-созерцательных, а 
на активны», ударных мо­
ментах текста роли.

Важную проблему совре­
менности поднимает спек­
такль «Он сказал — нет». 
«Нет — войне!» — так мож­
но было бы кратко сформу­
лировать тему актуальной 
пьесы норвежского драма­
турга Акселя Хеллянда.

Английского военного? 
летчика Фрэнка Уоррена, 
роль которого с большим 
мастерством ведет В. Со-

: інапьский. посылают бомбить 
. мирныя город Александрию- 
’ ТВремя действия пьесы — 

позорная война за Суэцкий 
канал). Фрэнк Уоррен, в 
последний момент отказав­
шись лететь на бомбежку, 
срывает военную операцию. 
Ему грозит смертная казнь. 
Ио его это не страшит. Он 
выполнил свой человеческий
долг.

Обаятельна и героична 
Елена Мнкрополус (арт. Е. 
Кудрявцева), возлюбленная 

Фрэнка, вдохновившая его 
на подвиги кончающая само­
убийством вместе с Фрэн­
ком, осужденным на казнь.

Некоторая плакатность 
гексга пьесы скрашивается' 
благодаря игре народного 
артиста РСФСР А. Попова, 
исполняющего роль полков­
ника Джулиана Грэйсона. 
Андрей Попов находит и 
использует я самом иеэкс- 
нрессивном тексте роли бо­
гатые интонационные воз­
можности, насыщает свою)

игру выразительными штри­
хами, особенно в сцене суда 
над Фрэнком, блистательно 
решенной режиссером.

В сцене суда нар» арт. 
РСФСР А. Хованский, игра­
ющий-судью Уильяма -Эр­
скина. с большой силой вы­
разил борьбу между простой 
человеческой совестью и пре­
словутым «долгом» . перед, 
«власть имущим», диктую­
щим несправедлнвое реше­
ние.

Хованский — Эрскяа.тон-' 
ко передает рождающуюся в 
судье симпатию к человеку, 
осмелившемуся сказать 
«дет!» в го время, как сам 
он должен кричать «даі». 
Хованский ваходат аеуловя*’ 
мые приемы, чтобы передать 
сложные, противоречивые 
чувства судьи. -?

Этот спектакль — под­
линный борец за мир, за 
честность, за гуманизм и 
справедливость. ..

Спектакли ЦТСА имеют 
большой успех у зрителей 
благодаря замечательным ак­
терам и режиссерам. Яркий 
талант Попова, Зельдина, 
Майорова, Касаткиной, Са­
гала, Соша л некого, Кожйки- 
ной, Хованского и других 
участников спектаклей вос­
создает не только мир свет-' 
лого, энергичного, целеуст­
ремленного советского обще­
ства, во н мир, где царят 
уныние, отсутствие надежд, 
безнадежность и спекуля*, 
ция на человеческих чув­
ствах. ’ * '

Спектакли ЦТСА обогати­
ли культурную жизнь Тащ- 
кеьцга. Театр заканчивает 
свои гастроли в нашей рес­
публике. Мы говорим ему: 
«До новых встречі».

Г.. БОРИСОВ.


