
В ГАСТРОЛЬНОМ репертуаре 
ЦТСА значительное место за­

нимают спектакли, связанные с 
жизнью армии и флота. Это по­
нятно: театр зародился и рос в 
недрах самой армии, был создан 
для того, чтобы художественно 
отображать и эстетически воспн- 
тздвать армейского зрителя,

В воспитании не только воинов, 
но и всех советских людей в духе 
мужества, отваги и героизма, по­
стоянной готовности к защите со­
циалистической Отчизны, в духе 
беспредельной верности своему 
народу, делу коммунизма велика 
роль театрального искусства, и, 
прежде всего, той части репертуа­
ра. которая непосредственно ка­
сается армейской среды — ее за­
бот и дел в светлые дни мира и в 
грозные годы войны.

Конечно, коллектив армейского 
театра со всей точностью рисует 
быт воинов. В ЦТСА умеют но­
сить военные костюмы, четко вы­
полнять на сцене уставные поло­
жения. У постановочной части те­
атра можно позаимствовать тща­
тельность и достоверность во 
внешних штрихах воинской жиз­
ни. Высокая постановочная куль­
тура театра в любом спектакле 
заслуживает доброго слова. Но 

| главное, что пленяет нас в «воен­
ных* спектаклях театра, — это 
стремление ЦТСА к наиболее пол­
ному. многокрасочтому и увлека­
тельному изображению человека 
военной судьбы, военного подвига. 
его морали, как морали советски, 
го человека.

терес представляетп 
«Якорной площади» И.
(режиссер Д. Туннель), 
наем с этого спектакля Н^П1 
что считаем его выдаюп" 
стяжением театра и ярю 
ром произведения на в< 
риотическую тему. Отнюдь нет. Но 
здесь нашли свое осуществление 
те принципы, которые обязатель­
ны и для камерной драмы (типа 
«Якорной влощадн»), и для народ­
но-героического спектакля .эпиче­
ского плана.

Несмотря на то, что нарушение 
Устава является источникам вон-, ,Эт»; .а«®еры 

ноллизиа лам»->в томфликта и драматических 
пьесы, в центре спектакля1—  
уставные положения, а вопросы 
любви и долга. ’ Я ѵ - '-

Театр не только не ПДОТ ̂ О пути 
усиления «воевдо-морского фона» 
камерной драмы ш тока. а даже 
намеренно отвергает то. что^преду­
смотрено автором: показ «а ай­
ране ряда сцен, связанных С »  
нью боевого подразделения, 
картинами бурного моря я  эя» 
да ми на подводной лодке. Йа 
го этого оставлена лишь 
ка постов и служб, принимающих 
меры к поискам подводной лодки.

Благодаря такому аскетическо­
му реійениго более убедительным 
становится образ безмолвной 
Якорной площади с каменным мо- 
нуайвтом и надписью «Помин врй- 
~  'и  — самое главное—внима- 

зрятелёй сосредоточивается 
характерах и судьбах людей, 

Вся первая половина спектакля, 
..летнчно, целомудренно-искренно 
еыграпная актерами Г. КожакнноЯ 
(Таня) и Л. Кокуляном (Сергей), 
проникнута обаянием большого и 
чистого чувства. Но далее стано­
вится ясно, что не только ради 
этого поставлена пьеса армейским 
театром. М. Пастухова в роли 
Анны Петровны, М. Майоров- 
(контр-адмирал Чемезов) и В /С о ­
мов (капитан' Бондарь) помогают 
нам понять. Что главное в спектак­
ле — проблема долга воинского, 
служебного, гражданского, чело­
веческого. Авария подводной лод­
ки, гибель друга Сергея — Вале­
рия, горе матери Валерия 
все это в спектакле подчинено 
главному — теме долга, 
векности перед друзьями, перед 
всем народом.

«Океан» А. Штейна внешне ре­
шен менее строго. Режиссер 
А. Дунаев не устоял перед соблаз­
ном ошеломить зрителей изобра­
жением Тихого океана, в буриі 
волнах которого виден ходовой » 
стик эскадренного миноносца с і 
ходнщимнся на нем людьми, 
здесь, в океане, поистине «тонут» 
души героев. Но когда А. Душ 
ев в первом акте очень точно 
решает сцену в каюте — межа; 
Платоновым, Часовниковым я Кук 

’лнныіс. 'именно здесь открывает 
ся перед нами океан мыслей і 
чувств. И живые, трепетно волну­
ющие, эти мысли н чувства вызы­
вают в зрительном зале то затаен­
ную тишину, то горячие, дружные 
аплодисменты.

Яркий, заразительный талант 
Д. Сагала позволил ему создать 
образ поразительно «обаятельно­
го» подлеца, человека завистливо­
го и по существу мещанина
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Заслуж енный артист РСФСР, 
лауреат Государственнай пре­
мии М. М. Майоров в  роли Че­
мезова в спектакле « Я корная 
площадь*.

дащдем» -сЮжётНы: ......  ...........
спефческими эффежамн. Он сде­
лан щ этом смысле»п® -всем пра- 
вн.тгй» детЯкгивйа-првдслюченче- 
ской постановки, большинство 
исполнителей хот ішо доносит 
жанр спектакля; П и всем том 
наиболее значителы >і тв его сце­
ны. в которых встрдеаимся и раз­
мышляют йоякввни н госбезопас­
ности* Малинин — . Колофидин

Ларцев— П. Вищвяков, те эпи­
зоды, где происходят столкнове­
ние (Между ними подполковни­
ком Томиным — Рябинин. 

Происходит столкновение двух 
■годов, двух подходов, Двух ПО­

ЗИЦИЙ в работе органов безопас­
ности — метода чекиста-ленинца 
Дзержицского н «метода» авантю­
риста »  проходимка Берия. Имен­
но здесь возникает гема социали­
стического гуманизма, придающая 
истинную соаремевн' 
а спектаклю. Хороші 
человек большого се 
говорит Малинину:
пора понять, что вся! 
это не только арест С| 
нова или Леонтьева 
удар... Арест ' невиі 
ка-т-это не только 
счастье, но й  авечасі 
ства, в котором этс&'могло слу­
читься..,». ;.

Другой точки зрей і придержи­
вается Ромин, ко то рею И. Ряби­
нин играет удиви гя№но точно. 
Этот худой. Собраніи , подтяну­
тый человек—-.живое воплощение 
страшно# философии «всеобщего! 
и обязательного подо: виия». по­
рожденной культом ганости. Ма­

жид — человек умі $ и в сущ­
ности хороший —' ч стаует всю 
гнусность позиции Рі ива. но по­
рой он недостаточно_ гжествеиен, 
даже боязЛив/ Его с М&ния, ко­
лебания н в  койне 
над своими ■ слабое 
II. Колофидиным н е й !  звёржимо
убедительно. ........

Искренне, «пО Д лт 
тизмоМ передает П. Р ..... г _  
думья Ларцйеа-г® орг- ах. поро­
дивших РОМНМЙГ.

- ?  СЛИ В *Й Г  
-  БИЛ»,- при изве 

пости ■ ртфрета -'Н н[ 
разработке коифлнк, 
пользовался идейным 
гическнми Возможіпіі 
то в нёсравменйо бо. 
тельном положении

? (Окончание. Начало на 3-В стр-)-
К  сожалению. И. Соболев — та­

лантливый автор драмы «Хо­
зяин» — не оправдывает в «Не 
забуду» ожиданий зрителя. Пьеса 
написана так, будто драматург 
забыл об опыте советской военной 
драмы и не было у нас «Русских 
людей» К. Симонова и «Фронта» 
А. Корнейчука. «Нашествий» и 
«Лбнушки» Л. Леонова. Она по­
ставлена так, словно у самого те­
атра нет традиций в постановке 
пьес о днях войны.

Как же можно в 1962 году рас­
крывать события военных лет без 
их философского осмысливания, а 
так себе, просто: автору напи­
сать. а театру «разыграть» сю­
жет?! Спектакль, если и получает 
некоторый отклик, то лишь за счет 
прямого обращения к чувствам — 
святым для каждого советского че­
ловека. Художественного же выра­
жения высокие идеи<не получили.

НА ГАСТРОЛЯХ'была показа­
на еще одна пьеса, действие 
которой происходит в конце вой­

ны. — это «Последняя остановка» 
известного немецкого писателя 
Эриха Марии Ремарка.

Военная тема привлекает боль­
шое внимание и современных за­
рубежных драматургов. Но боль­
шинство пьес и спектаклей бур­
жуазного театра служит идеологии 
«антикоммунизма» — проповеди 
агрессии, пропаганде идеи «неиз­
бежности» и «естественности» вой-

ПРАВИЛАМ И ИГРА ІІЕЗ ПРАВИЛ
і, «извечной» аморальности и 
істокости человека.
К советским пьесам примыкают 
отдельные произведения про­

грессивных писателей буржуаз­
ных стран. При нечеткости и непо­
следовательности отдельных идей 
в них содержатся верные и глубо­
кие раздумья авторов о мире я

К такого рода спектаклям мож­
но отнести «Последнюю останов­
ку» Э. Ремарка и «Он сказал — 
нет» норвежского драматурга Ак­
селя Хеллянда.

Несмотря на то, что драма Ре- 
марка написана глубже, психг ~ 
гически тоньше, драматичнее, чем 
пьеса Хеллянда. второй спектакль 
воздействует сильнее. Нам дове­
лось видеть «Последнюю останов­
ку» несколько лет тому назад , на 
московской сцене ЦТСА (режис­
сер А. Окунчиков). Анну Вальтер 
и Росса—глазных персонажей 
играли тогда другие актеры. Как 
ни удачны в пыяешвемспёктакле 
холодный и расчетливый’, отвра­
тительный эсесовец Шмидт — 
В. Сомов, очаровательная в своей 
бездумности Грета—А. Котельни­
кова. замена исполнителей основ­
ных ролей ч известной (и в нема­
лой) степени сказалась йа силе 
раскрытия главной м ы слй-д^&і 
о человеческой стойкости.й б" 
боре пути, единственно вер» 
для каждого честного человФй 
пути борьбы с фашизмом.

Другой спектакль — «Он ска­
зал — нет» — пронизан антиво­
енным пафосом, он страстно вос­
стает прогни империалистической 
агрессии на Востоке (события пье­
сы связаны с Суэцким конфлик­
том 1956 года), призывает простых 
людей мира сказать войне — нет. 
как это сделал молодой англича­
нин, капитан авиации Фрэнк Уор- 
рэн, отказавшийся бомбить мир­
ную Александрию. Уоррэна игра­
ет В. Сошальский. Он очень хо­
рош и убедителен там, где ощу­
щается его одушевленность

Н ародный артист РСФСР, лау­
реат Г  осударственнай премии 
А. Л. Попов в  роли Платонова 
в спектакле сОкеан».

Народный артист РСФСР Н. Г. 
Колофидин в роли М алинина в 
спектакле ‘ Игра без правил*.

Рис. худ. Р. Л«ВИЦМОГО.

благородной идеей, где 
выстрадал свою решимость.

В центре спектакля — суд над 
Фрэнком. Картина эта поставлена 
строго, лаконично, выразительно. 
Комедия буржуазного военного су­
да раскрыта беспощадно зло. Тон 
действию задает защитник Уоррэ­
на — полковник Грэйсон, которо­
го играет Андрей Попов (дебюти­
рующий в этом спектакле и как 
режиссер). Вот уж актер поистине 
поразительный: всегда узнаваемый 
В всегда необычный! Каждое сло­
во его пригвождает судей к позор­
ному столбу. А. Попов — Грэйсон 
горяуо симпатизирует Уоррэну, 
Клеймит себя за недостаток муже- 

,яроиизирует над судейским 
отворством, обличает буржу- 
ййнейерне. Психологизм и 

,..._ддетика соединились в ис- 
ілнеиии А. ГГоПова более цельно. 

, . . -м 1 слились они во всей компози- 
Жйв бпентакдя.

А ГЛ Я Д Ы В Л Я С Ь  на все про- 
' “«гмотренные спектакли, с огор 

чением следует сказать, что в них 
норой можно заметить, пусть 
бальціие, ио все же отступления от 
Принципиальных. бескомпромнс- 

позиаий высокого искусства, 
которые всегда отличали коллек­
тив ЦТСА, То это уступка в вы­
боре пьесы, то ' любование внеш­
ним эффектом, то компромисс в 
распределении основных веду­
щих ролей, то невыразительность 
режиссерского языка и мелкий 
бытовизм у исполнителей. А зри- 

іи любят театр Советской Армии 
спектакли мужественно про­

стые, строгие, благородно лако­
ничные и затаенно сердечные.

Мы отдаем себе полный отчет 
в том. что Алексей Дмитриевич 
Попов, бывший много лет руково­
дителем театра, как всякое боль­
шое явление в искусстве, — непо­

вторим. Мы также хорошо пони-: 
маем, что труппа театра, естест-і 
венно, обновляется и видоизме-; 
няется и потому состав участников' 
старых спектаклей не может быть, 
неизменен. И все же дальнейшее1 
успешное развитие ЦТСА требует; 
вериости традициям, которые за-і 
ложил здесь всегда искавший, бес­
покойный. гражданственный А, Д-і 
Попов. Как он, надо требователь­
но и взыскательно работать с дра­
матургами. создавать и воспиты­
вать театральный коллектив кан 
сообщество единомышленников — 
горячих и ищущих: решительно 
бороться с безвкусием, за искусст­
во мужественное и человечное, ин­
теллектуальное и страстное. Мы 
не хотим сказать, что эти качест­
ва утеряны театром. Но где-то и 
в чем-го, пусть слегка, но они «по­
блекли», и наша требовательная, 
неизменно глубокая любовь к кол­
лективу ЦТСА обязывает сказать 
об этом со всей дружеской прямо­
той.

ВОЕННО-ПАТРИОТИЧЕСКИЕ 
зпектакли ЦТСА показывают,

что эта часть репертуара является; 
одним из звеньев в решении глав­
ной задачи, стоящей перед всеми 
советскими театрами, — создания 
спектаклей о современности, 
этому постановки на эту тему 
представляют интерес не только 
для армейского, но и для любого 
театра. Об этом полезно напом­
нить и русским, и узбекским теат 
рам нашей республики, тем более 
что здесь имеются неиспользован 
иые резервы драматургии. Мы хо­
тели бы обратить внимание мест 
пых писателей на тему армии 
флота, на вечно живую тему Ве­
ликой Отечественной войны. Кста­
ти сказать, в узбекской драматур­
гии имеется некоторый опыт в со 
здании таких пьес (например, «Ге 
нерал Рахимов», «Смерть оккупан­

там». К. Яшена), который имеет 
все основания быть успешно про­
долженным и расширенным.

А о важности такой темы для 
усиления воспитательной роли ис­
кусства говорит сама жизнь.

Я. ФЕЛЬДМАН. 
Кандидат искусствоведения, 
заведующий кафедрой ис­
кусствознания Ташкентско­
го театрально-художествен­
ного институте им. А. Н. 
Островского.

Заслуж енная артистка РСФСР  
Л . И . Касаткина е  роли Брин- 
к е л ь е  спектакле еИ гра бее 
провал*. Среда, 20  июня


