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Вторично. Он был у  н ад  д в а  го д а  назад. 
Н ельзя  о казать , чтобы зри тель  запом нил 
театр  так, как он запом инает, окажем, 
МХАТ, вахтанговцев, театр  М ейерхоль­
да» . Нет! В  п ам яти  о стал ась  отдельны е 
ж ивы е образы , в частности. «Военкома»-— і 
Б р у к а  (арт. Хохлов), уваж ение к репер-: 
туарн ой  Ц елеустремленности т еатр а  
(пьеса о  Красной армии), ощ ущ ение 
крепкого, хотя и разнобойного, актерско­
го состава. Своего худож ественного я з ы ­
ка, специф ического сти л я  и н аче  гово­
ря, — «лица театра* зри тель  Ц Т К А , в 
п ериод  ого первого п риезда, ощ утятъ 
не смог- Прош ло д в а  год а  а  з а  это  в р ш  
т еатр  неизм ерим о вырос. «Крепкая -труп* 
п а  с оборонным репертуаром » преврати­
л а с ь  в сам обы тн ей , интересны й, х у д о  
ж еств&нне-зялдаг& льный, н, т е м  еамьЕм., 
политически вдвойне боеспособный театр  
Красной армии.

ЦТКА со всей  страстностью  отбрасы ­
в а е т  вул ьгар н о е  и й р ш и т я в н о ѳ  пенима* 
ниѳ кресйоармейского театр а , как  театр а  
м асок и схем , т е а т р а  внеш ней ш умихи, 
батальной  ддяа&гакв а  т .  д ,  Это роднит 
Ц Т КА  с л ж й я г р а ж о м  театром  К расной  
армии, проделавш им  в этом  с е в ая в  боль­
ш ую  культурную  работу. С тавя  «Бой­
цов», ЦТКА наим еньш ее вним ание уде­
л яе т  дем онстрации облаков и всякого 
р о л а  зрелищ ны м  эффектам . Ои почти 
целиком  «вы мары вает» ©цену м аневров

(9 карти н а), превосходно понимая, что 
в с е  равно кроме суетн и , в  котором ио то, 
что зрители , но и  сам а  актеры  я с  р азб е ­
р у тся , ничего не вы йдет. Т еатр  ивволно­
в а я  д руги м  — показать  как  разреш аю т­
ся  зад ач и  больш евистской такти ки  в 
психологии отдельны х бойцов.

Образы «бойцов» проходят в  пяти  пьв- 
г а х  р еп ер ту ар а  т е а т р а  «М стислав у д а ­
лой», «Гибель эскадры », «Военком», 
«Испытание», «Бойцы», — онв зах ваты ­
ваю т разн ы е этап ы  борьбы за  оборону— 
от Б р е с т а  до ХѴ*Н с’езда . Но всю ду эву- 

і ч я т  одна и  т а  ж е  тема- Э та тем а -г- пре­
одоление партдаанщ нйы , подчнйввне 
стихийности , нутряного тем перам ента, 
«непочаты х сил» — организую щ ей воле 
больш евистской п ар ти я . Э та тем а  —  о 
р азм ахе  и деловитости» о преданности 
револю ции, о м удрости  м арксистско-ле­
нинской теори я, о  летах© классовой борь­
бы.

Малограмотный иуленетч-иас Суслов, — толь- 
ко-тояыво пришедший из деровня и полуадю- 
аіяй в брозаяоеде -«Меэтгсдав удаяоё», ралс-г^е- 
язиммздом белогаард^С^^аии ея&рядяаыр бое- 

,еое'-®©а&аЛ5^^ Минер ГмДааЙ,
йезредаелшо креаагйшД резолюции, но -аишъ 
через ряд сйпийок, парой граничащих о яре- 
втупійгайюм,. костн^ю аай слежпость и мудг 

■ роеш стратегии ретоякиит. Комтеднр адиіуса,- 
Гуд50і, >г&яоа<і жрѳгрываладвй оворовУ», пре- 
одол«даадащяй ..ав®»яитй Юфкваадпвдвны. Это 

і ведь разам© «одаэд«®ьяв возрасты одного и 
I того .ж®, 00®8Яй! Д ж  ШЭДЗЙГЭ ж  над тезяр 

надлйда? М1ВЙЙ8, ещоки,  ІЖраееи,
иокаямвя-ющив все сдао&образм®, асе частоюе в 
общйм «и ооагее в чй^таан.-». типичное именно 
адя. даваого харажторд?

«Гибель “всвадхйи».' „Ж8 той. М»ыкф 
ает’. .ГеаШ Ѵ

_____ ______  _ іая-
д а і  (артист Г&й&г») '« (№ »  . е группой
■матросов приходят к .-щнараду, командушве- 
му Чвркгноорсжой эскадрой, требуя от имена 
ревкома, чтобы суда вои>-ха в Новороссийск. 
Гайдай зиает, Что адмирал с этим планом не 
примирится. Гзйдій? задет, чТо будет Оорьоа. 
но вдетонс он спокоен, ееобоая», подтянут.

лрт. гедаи» - 
«Гибель эскадры»

Словно н»’ сомневается и положительном ет- 
»етс. »Л.імпрая о ті.-ц з ы в ;«-гьД . «А иочлму?» ~~ и 
уже опяріневко но-*йпаггеки», оиустняюсь у 

Гайдая- плечи. АД»ирая 
ссылается на отеут- 

Шарж СТЗйа приказа. Приказ? 
й. Малаховского іайддй инстинктивно 

хватается о» кобуру 
Но нет, нельзя, партия 
сказала, — <Вуль вы­
держан, Гайдай!
Стрельбой делу не по- 
мажешь!--. Гайдай отво­
дит руку от револьвера 
и окуяым, выраддгтедь. 
ним дядажеинем, одним 
поворотом корпуса ІЮ 
козмдаавт аа суровый 
|{ояп®данв матросов, 
стоиаднж да его ьаииойі 
«.Вот приказ». О такой 
«илов -иемьви" »ѳ сч’»> 
твться. Адмирал вот. 
еоа. Гайдай снова а 
тянулся во Фронт, ко­
мандуя—-как ни в чем 

,не бадзало, — радавекае 
«о «адмиралу револю-, 
пленного флота», 
только лишь, когда по­
шла мимо шеренги вы- 

..тянувшихся в  строю 
ма-троед» едобевшие 
.офицеры, как бы во* 

_ йначай, е ейе удоев- 
«івйдая» «ь?» гатором. '  

ьоадух» ГаДш 
лейой, господ» офице­
ры?».

В этой короткой м ш у ш > й  сцене, в 
острой о-мене и н тояащ і#  и ж й т а в  с к а з а ­
но больш е и  лучш е, ч ш  в  иной р а зв е р ­
нутой с т а т ь е  «а а  тему#». З д есь  с  особой 
остротой ощ ущ ается сти л ь  театр»» нахо­
дящ его д л я  каждого ьвяѳййи характер­
ное типическое вы раж ение, такую  живую  
д етал ь , которая д а /г  »©гиючйТшіьнеб 

' Ьнве образа. 
фОВОДИТ ЙОД уво* 
»ш руководством  
, с  иятврасяой а 
ж нссурой — (За- 
іков) и острочув-

ствую щ вм  стиль т еатр а  композитором 
(Кабалевский). Актерский ансамбль з<з 
2 года  окреп а  усилился. И характерно: 
несмотря на то, что р я д  ведущ их акте­
ров пришел из самы х различны х теат ­
ров, от т еатр а  М ейерхольда» до бьгвпь 
К о р т а  вы все ж е  ощ ущ аете в спектакле 
ансамбль. Можно спорить, насколько 
иногда «камерность» психологической 
характеристики отдельных образов со­
ответствует м асш табам  произведения. 
Но о р и  всем этом неизменно вы секая 
куль ту р а; политическая и худож ествен­
ная зр ел о сть  почти каж дого актерского 
образа.

Дазйе такая, казалось бы, •проходная» 
(для лагерей) работа, «&к постановка ве­
здесущ его «Чужого ребенка», по-новому 
намечает р яд  образов. В центр спек­
такля вы двигается зубной техник Пер- 
чаткин (арт. Питров), маленький, чело­
век, зады хаю щ ийся в  масш табах «поло­
сти  рта». Не соблазняясь налетом «агпа- 
іш етоета» в образе, обеспечивающим 
л о то в ы й  успех, театр  именно н а  этом 
п ерсонаж е раскры вает свою тему, тему 
преодоления стары х  чувств, «второго 
рож дей й ж  лю дей наш ей эпохи. «По не­
скольку р а з  лю ди рож даться  стали» ■— = 
эти сл ава  о дн ого  из героев «Бойцов» 
театр  Красной арм ия м ог бы поставить 
эпиграфом к  больш инству своих '®а-ек-'

Творческий рост т е а т р а  сказы вается 
н в расш иряй ни границ репертуара, 
учитываю щ его всю м асш табность обо­
ронной тем атики и к р у г  культурны х вй- 
тересов боевого гратей я.

П остановка «мобильных» тем  н а  ксто- 
ричееком м атериале наш им д рам атур­
гам у д ается  больше, чем разработка не- 
посредствеино сегодняш него м атериала. 
ЦТКА я  сейчас епхе порою приходится

р еалястачсское  обо<У I 
Овею р аботу  театг

ревны м  худож естве?
(заел. арт. Завадсни 
ввалиф кдвровавной
вадсний. Бриль, Тш

на тем а об общественном и  личном дол­
ге боевого (командира («Испытание» Д а- 
вурнна), но в худож ественном отнош е­
нии д р ам ату р г  так  схематично р азре­
ш ает тем у , что д аж е  квалифицированной 
реж иссуре и  актерам  Ц'ГКА полностью 
едать зач ет  по  теме «долг» на данном 
«Испытании» а з  удалось!

И скусство вненрне-скупой, но глубокой 
и четкой ооциальноасихологической  ха­
рактеристики  театр  об наруж ивает та®- 
ж е  в первой работе над классикой, в 
свеж ей «останов®© полузабы той комедия 
Островского «Ш утники». Особый катеі. 
рее- представил заново раскры ты й о б р аз 
«благодетеля» купца Хрю кова (ар® 
Коновалов). «Мягко стелет, д а  жестко 
спать» т~ этой поговоркой можно олреде- 
лить н© только «благодетеля», родствен­
ного «ласковым старичкам* кулачества» 
но и  сам Есполнытельский стиль, лнщ ея- 
иый какого бы то  ни было якобы са тй ' 
ричеекого, гротескового нажима- .. А ’

Р азу м еется , было бы неверны м  а Ь У -  
д елить ЦТ КА  как своеобразны й «акаде­
мический театр  К расной армии», как 
окончательно сформировавш ийся твбр* 
ьчвгаий етллейтйй. Т еатр  растет « а » -а я »  
вой организм . М ногое в е г о  приемах», в  
подчеркнутой экономности; скупости  (по­
рою д аж е  «измельченноСтй») л и аай , іф а- 
сцв, в психологической д етал и зад и и  каж -' 
д аго  о б р аза  —“ м ож ет осп ариваться ,' ода* 
бенно когда  это приходит я  «©которое 
иротидаречне с пьесой- («Гйбель эоввд* 
ры*). Но это остостоенно ш  сегодняш ­
нем  в ш е  творческой биографий ЦШ А* 
естественно, как  ж ивая творческая  реа«< 
в а я  н а  схем атизм , плакатноеть, го л у »  
дазун гоаоетъ  прошлого,
»' В  свой второй  п ри езд  т е а т р  креню  
п одруж ился о  ленинградским  зрителем , 
полноправно вклю чавш им ЦТКА в.чиллр 
«своих мееивичей». і

ОИМ. П РЕЙ Д ЕН
.. ,. ,  .. д рам атур­

гический материал. Бесспорно интерес­


