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Т А К  Р О Ж Д А Л А С Ь  СВОБОДА
Т

РУДНО назвать дру- 
того драматурга, про­
изведения которого 
были бы столь близ­
ки Театру Советской 
А рмии по своей про­
блематике, жизненному мате­

риалу, стилю, как пьесы Все­
волода Вишневского.

Новое обращение ЦТСА к 
произведению  В. Вишневского 
—  постановка, в сценическом 
варианте, романа-фильма «Мы, 
русский народ» —  привле­
кает прежде всего соответ­
ствием стилистике необыч­
ного, новаторского творче­
ства выдающегося драматур­
га. Для режиссера Р. Горяе­
ва, художника П. Белова, ком ­
позитора Г. Фрида, актеров

наР °А ная драма и по 
содержанию, и по форме, ге­
роико-эпическое повествова­
ние о судьбе, чаяниях, надеж­
дах России в годы Февраль­
ской, затем Октябрьской ре­
волюций. О громные размеры 
сцены художник не только не 
стремится «прикрыть», огра­
ничить; наоборот, как бы еще 
более раздвигает их —  с по­
мощью задника, света, дающих 
ощущение простора, обилия 
воздуха, уходящ его вдаль го­
ризонта, с помощ ью обнажен­
ной, голой, как осеннее поле, 
открытой всем ветрам наклон­
ной площадки-станка, где раз­
ворачиваются основные собы­
тия. Сама масштабность сцены 
ртановитс?! тут выражением 
идеи, становится образом ве­
ликой, беспредельной страны, 
по которой проносится очи- 

, сдающий вихрь революции. И 
судьба Петровского полка -*• 
одного из полков царской ар­
мии; брошенной в гибельный 

■ огонь бессмысленной, ненуж­
ной народу империалистиче­
ской войны, —  воспринимается 
как часть общей неродной 
судьбы.

Большие, разнохарактерные 
народные сцены прежде всего 
раскрывают содержание спек­
такля. У каждой из них —  своя 
атмосфера, интонация, свой 
колорит, рисунок, ритм.

Тонет а тусклом освещении 
безрадостного осеннего утра 
с е го  низко  м-ависщим, слов­
но пробитым снарядами, се­
рым небом, исходит горестным 
женским  плачем первая карти­
на спектакля: уже немолодых, 
кое-как обмундированных де­
ревенских мужиков гонят на 
войну, которая тянется не пер­
вым год и до предела истощи­
ла, измучила народ... I 
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ческое напряжение, обостря­
ется ритм, сгущается грозовая 
атмосфера в сцене, где попыт­
ка расстрелять солдата-боль­
шевика Якова Орла превра­
щается в солдатский бунт — 
винтовки воткнуты в землю 
штыками, сломан четкий воин­
ский строй, над вышедшим из 
повиновения народом взлета­
ет огненный кумач знамени...

Лучезарно светла, пронизана 
теплым весенним солнцем, 
озарена доброй улыбкой сцена 
в деревне, где в азартной, 
вольной стихии всеобщей 
пляски так щедро, бессчетно, 
озорно выплескиваются неиз­
бывные силы русской души...

Патетична внешне строгая, 
статичная сцена, где народ слу­
шает ленинское воззвание «К 
гражданам России!» —  вбира­
ет, впитывает в себя слова о 
долгожданном мире, о зем­
ле...

И подобен оптимистической 
трагедии финал рпектакля: 
ставшие жертвами предатель­
ства, расстрелянные солдаты 
П е тр о в ско й  полка как бы воз­
рождаются мыслью, волей Яко­
ва Орла к ж иэнц  образуют 
строй бойцов народной Крас­
ной Армии, « все более чет­
ким, решительным* наступа­
тельным ^становится их марщ...

Очень привлекательно то, 
как сделаны, точнее ~А-.' вылеп­
лены а этом спектакле народ­
ные сцены. Нужно не только 
мастерство, но и большое ж е­
лание, даже любовь, чтобы с 
такой тщательностью, внимани­
ем к  деталям отработать их 
сложный, полиф оничным, под­
час прихотливый рисунок, 
выстроить движение целого —  
массы —  и не потерять при 
этом из виду человека. На сце­
не действует не какая-то без­
ликая толпе, на сцене живет 
охваченный общим настроени­
ем или, наоборот, расколотый, 
разобщенный, решает слож­

ные социальные проблемы и 
свою собственную судьбу на­
род, в массе которого отчет­
ливо различимы отдельные 
лица, характеры. Масса эта 
многослойна, разнолламова. 
Здесь есть персонажи, охарак­
теризованные бегло, эскизно. 
Есть такие, которые обозначе­
ны одной четко, рельефно вы­
писанной чертой, —  в про­
грамме эти персонажи назва­
ны: Отчаянный, бывалый, На­
хальный, Злой... Есть тут и фи­
гуры первоплановые, основ­
ные выразители тех мыслей, 
настроений, которые владеют 
солдатами. Это мудрый, ос­
новательный и добрый дере­
венский мужик Ермолай (Н. 
Пастухов), тоскующий о про­
стой и насущно необходимой, 
извечной крестьянской работе 
на земле, одержимый мечтой 
о мире. Это лихой и веселый 
рубаха-парень, щедрая душа 
— Алешка Медведев (А. Кры- 
ченков), сразу, чутко уловив­
ший правду большевистского 
слова. Это Вятский (Г. Юшка), 
человек запутанной, противо­
речивой судьбы, недалекий, 
ловко обманутый, да так и не 
пробившийся на верный путь к 
народному счастью.

Особая роль ѵ этой , группе 
персонажей отведена драма­
тургом Янову Орду. ••Политиче­
ский», нам о мем говорят, бе- 

/  жавший с царской каторги, он 
в армии — чтобы вести боль­
шевистскую пропаганду, гото­
вить солдат н революции, в 
образе Орла у А. Васильева 
есть открытость натуры, пря­
мой и честной, есть отчаянная 
смелость, готовность к  самопо­
жертвованию. Но этими свой­
ствами наделены и многие из 
тех, косе ему надлежит вести 
за собой, политически просве­
щать. поднимать до понимания 
ленинской правды. В образе, 
созданном А, Васильевым, 
ощутим недостаток того, что 
выделяет, по праву ставит ге­
роя В, Вишневского во главе 
солдатской массы, — превос­
ходства ума, политической зре­
лости, озарённости идеей ре­
волюции. Впрочем, думается, 
этот просчет я работе актера

был в известной мере пред­
определен теми сокращения­
ми, которые произвел театр в 
киноромане В. Вишневского.

От этого же пострадала и 
цельность, последовательность 
развития линии политической 
з а ка л ки  народа, его созрева­
ния как активной, действенной 
и сознательной силы револю­
ции, превращения разлагаю­
щейся армии царской в моно­
лит Красной Армии. Народные 
сцены подчас оказываются 
замкнутыми в себе, самостоя­
тельными зарисовками (осо­
бенно сцена в селе; закан­
чивающаяся разгромом вино­
курни). То же можно сказать и 
об отдельных эпизодах, режис­
серски излишне акцентиро­
ванных, разросшихся, нару­
шающих гармонию целого (на- ’ 
пример, эпизод мести поручи- . 
«У ДолгорукОВу, эпизод ухода : 
солдат с фронта). Хотя, безус­
ловно, при всем том народ 
сохраняет свое первенствую­
щее положение в іспёктакйе. 
Он — его подлинный герой.

Достаточно четко, убеди­
тельно охарактеризована в 
спектакле и другая сторона 
классового, социального по 
своей сути конфликта — офи­
церы, поборники самодержа­
вия. Преисполненный аристо­
кратического презрения к  на­
роду поручик Долгорукое (В. 
Стремовский), верный господ­
ский холуй фельдфебель Варг 
варин (Б. Ситко), полковник 
Бутурлин. Последний — одна 
из лучших актерских работ 
спектакля. А, Кутепов создает 
образ психологически слож­
ный. Логично показано акте­
ром нравственное перерожде­
ние его героя под натиском 
обстоятельств. Его полковник 
Б утурлин — кадровый воен­
ный, казалось бы до конца 
преданный России, умный, по­
началу демократичный в обра­
щении с солдатами, искренне 
переживающий бездарность, 
тупость высшего военного ко­
мандования, — не в состоянии 
понять и тем более принять 
народную революцию. Демо­
кратизм Бутурлина оказывает­
ся наносным, его легко смыва­
ют господская ярость, нена­
висть класса, ие желающего 
расставаться со своим соци­
альным приоритетом. Тем и 
объясняется подлое предатель­
ство полковника Бутурлина — 
предательство и своих солдат, 
и России.

Сочетание правды конкрет­
ных характеров, человеческих 
судеб с внушительным общ им 
движением народной массы 
придает сценическому повест­
вованию жизненную полноту и 
убедительность. И хотя спек­
такль ЦТСА не свободен от не­
достатков, с доверием вслу­
шиваешься в его героическую  
интонацию —  интонацию вос­
хищения великим и могучим, 
неодолимым в своем стремле­
нии к  свободе, миру и счастью 
на земле, страстным в своем 
восприятии жизни русским на­
родом.

Гадива ДАНИЛОВА
На снимке: сцеиа из спек­

такля «Мы, русский народ».
Фото И. ЕФИМОВА


