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Есть спектак- 
«Любка- 

Любовь» сцен­
ка, небольшой эпи­
зод. Девушка Кла­
ва пляшет, а влюбленный в нее па­
ренек — солдат Лагутин —  акком­
панирует на гитаре.

Музыка остановила Клаву (ар­
тистка Л. Касаткина) у самой ку­
лисы в тот момент, когда она уже 
готовилась уйти со сценической 
плошалкн. Здесь з углу и начала 
Клава, словно нехотя, притопы­
вать крепкими каблучками. Голову 
отвернула в сторону, руки сцепила 
за спиной... Словно против волн 
пляшет, словно н дела ей нет до 
этой музыки, до этого юного чело­
века, только что так щедро и на­
ивно предложившего ей свою боль­
шую любовь. Движения девушки 
просты и скупы — редко взмахнет 
рукой, редко пройдется по кругу, но 
ритм все стремительней, танец все 
мучительней и Взволнованней... О то* 
ске одиночества говорит он, о го­
дах, уходящих напрасно, и о бояз­
ни ошибиться, разбередить старую 
рану. И в то же время —- о пре­
красном, мужественном и возвышен­
ном сердце простой, неприметной 
девушки...

Эпизод этот, возможно, и не луч­
ший в спектакле. Ведь есть в нем 
еще и неожиданные, полные обая­
ния сцены Л. Добржанской и И. Ря­
бинина, сцены запоздалой, но все же 
прекрасной любви. Есть минуты, 
когда А. Петров несет подлинную 
правду чувств, когда тихий го­
лос его и сосредоточенный взгляд 
зовут заглянуть в душу этому обыч­
ному и особенному человеку,,

Да мало ли еще эпизодов, кото* 
рые при всей своей внешней про­
стоте и психологической достоверно­
сти звучат как взволнованный, поэ­
тический разговор о Человеке и о 
Любви. И строй этих картин бли­
зок строю мыслей и чувств 3. Да­
новской, чья пьеса и создана во ймй 
прославления большого, оптимисти­
ческого чувства любви к Человеку, 
к Родине, во имя того, чтобы вос­
петь лучшее и прекраснейшее в 
жизни.

Пьеса «Любка-Любовь» слабая, 
явно незавершенная. Это ска­
зывается на только в
сюжетного построения, 
твердой логики развития характе­
ров, но и в «чересполосице» жан­
ров, в странной их смешении, когда 
сочный быт соседствует в пьесе с 
открыто романтической интонацией, 
когда рядом с нежной я смелой 
символикой — сердечные страда­
ния, не поднимающиеся выше «же­
стокого романса».

Чтобы поставить пьесу «Любка- 
Любовь», надо было проявить на­
стоящую смелость, отчаянную сме­
лость. И—любовь к искусству ро­
мантическому. Но за последнее вре­
мя во многих и многих наших теат­
рах стали пропадать вкус к роман­
тике, вера в искусство высокое н 
прекрасное, с чистым и светлым 
строем чувств. И «отвычка» эта ска­
залась на «Любке-Любови». По мыс­
ли своей, по тенденции, по устрем­
лению спектакль режиссера 
В Львова должен был стать, инте­
ресным и даже важным. Но он не 
доведен до своего завершения.

Лезет со сцены в глаза и уши 
смачный быт, может быть, и нуж­
ный з комедии нравов, но - явно 
противопоказанный романтическо­
му спектаклю. Комедийно играет 
В. Попова свекровь Любови, лихо 
«разоблачая» повадки современной 
Кабанихи. В ней как будто все «по 
правде» — от толстых чулок ДО 
хриплого голоса. Но все —• аз дру*
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того произведения, с другим содер­
жанием и другими задачами. Не 
может такая Ираида существо­
вать в том мире, гае к нашей со­
временнице, молоденькой рыбачке, 
попытавшейся восстать против ста-, 
родавннх устоев мужней семьи, 
приходит (пусть в мечтах или 
сне!) Афродита в сверкающем одея­
нии. И когда после плавного же* 
ста округлой руки богини, ее за­
думчиво-человеческого разговора і 
на те Ясе подмостки вваливается 
толстая Ираида с мешками и бидо­
нами и начинает гоготать, — 
шится то, что было хорошо я умно 
задумано и сделано режиссером.

А вслед за этим —- финал спек­
такля, когда героиня его, Любовь, 
гибнет, зажигая маяк для судов, за­
терявшихся в бурном море... Не я«& 
ляется ли и он СИМВОЛОМ, причем 
легко угадываемым, любви к Чс- 
дрваку?7

Романтика — так романтика.
Символ —- так символ. Чего же их 
бояться? Ведь в этой несовершен­
ной пьесе—чистая мысль и устрем­
ление, блйзкое советским людям!

То же смешение, путаница жан­
ров и в декорациях художниц 
Т. Гусевой и В. Зайцевой. Живо­
писный задник серо-жемчужно- 
ржавого цвета, достоверно и поэ­
тически воссоздающий сіфюн го- 
ры с разбросанными • домй, 
Кйми... Но тут же абстрактно-синий 
горизонт с кусками ткани, которые 
полощутся на ветру (в отличие от 
итальянских фильмов белье, 
здесь ц в е т н о е !Т у т  же — изба 
со всеми возможными бытовыми де­
талями, одяако без потолка...

Но, пожалуй, самая серьезная во-? 
теря спектакля — и, видимо, она 
Йо многом является следствием йбг. 
точности режиссерского прочтений 
пьесы — Ж Фетисова, в роли Люб­
ки.

Попытавшись оторваться от бы­
та. от земли, талантливая актриса 
все -же не сумела решить характер 
романтически, лишила Любку звон­
кости и силы, а поступки ее—сме- 
л ости и полета. Может быть, пото­
му-то — словно в противовес —- за­
поминается работа Касаткиной, на­
ходится в русле пьесы образ ее 
Клавы, очень достоверной и а го 
же время с большой душевной оК- 
рыленкостью. ,

СЛУЧАЙНЫ ЛИ просчеты 
«Любки-Любови»? Боюсь, что 
нет. И б о  к о г д а  на основной 

сцене театр делает, пусть не яѳ кон­
ца удачную, но нее же хорошую 
попытку поговорить о больших чув­
ствах, о людях большой судьбы, 
в Малом вале он показывает... 
«Спать опасно*.

Вот уж где нет никаких йопытоя 
взлететь над «прозой будней*. Нет, 
зачем! Эти будни, эта проза стали 
смыслом и содержанием спектакля. 
История о том, как молодая дама 
на десятом году семейной жизни 
разочаровалась в своем ответствен, 
ном супруге (этот душевный пере­
лом произошел в ней, когда мужа 
сняли с работы), поставлена ТеДТ-

ром с «добросовестностью», достой­
ной лѵчшего применения- Как дли­
тельно", с каким» «психологически­
ми сдожвпгтямй» мается на сцепе 
В. Капустина, играющая «даму* — 
Маро. Как самодоволен ее супруг— 
Д. Сагал. Как утонченно изящен 
В. ЗельдИн. играющий «положи- 
тельного* врача скорой помощи 
{он-то и спасает «даму», которая 
употребит теперь свои силы на жв- 
ВОПйСЬ),

Словом, типичная сейейно-быто- 
ваи драма. Но где-то в середине 
спектакля у зрителей появляется 
надежда, что действие выйдет за 
рамки комнаты ответственного ра­
ботника: в горах обвал, брат Маро 
с  товарищами засыпан снегом...

Может, здесь заложено то. Но 
имя чего театр, режиссер А. Харла­
мова взяли пьесу А. Вердяна? Мо­
жет быть, сейчас они попытаются 

: вырвать действие из р&мок узких, И, 
увы, ложных психологических пере­
живаний? Не гуг-то было .. Снова 
комната. Здесь же. в комнате, быст­
ро выясняется, что непорядочный 
муж не поехал на лыжах в спаса­
тельной группе, младший брат- 
спортсмен струсил, а «положитель­
ный» представитель скорой помощи 
тайно (чтобы заранее не восхища­
лись) туда отправился.

Могут возразить: театр играет 
те, чГО написано5 в пьесе, не устраи­
вать же режиссеру и актерам пан-. 
томиМические сцены «в горах», где 
под вой вьюги героически борются 
с природой обмерзшие люди!

/■ А моэйт быть, лучше я устраи­
вать! Или . найти иные пути, что­
бы сломать» ёгенмд этой комнаты, 
наполнить воздухом современностй 
легкие героев. ■

Найти такое сценическое реше­
ние пьесы «Спать опасно», которое 
вывело бы произведение за рамки 
мелочей быта,- можно было, лишь 
преодолевая пьесу. Но в том же 
театре идет спектакль, тему кото­
рого немііеяймо, казалось бы, ре­
шать иначе, как в ключе романти­
ческом. Это наивная и трога­
тельная повесть о юноше, ушедшем 
на фронт! вместе с товарищами и 

; погибшем, заслоняя их грудью, об 
этих товарищах я о той ответ­
ственности, которую налагает па­
мять об утраченных на тех, кто жив.

СПЕКТАКЛЬ «Сер«жка д Малой 
Бгоіпіоіі» начинается прологом; 

пройхоіяіцим в наши дни.
Один пл аыпускникоа средней шко- 
ЛИ птказйлагтси ехать с друзьями 
на целііа}. Они его осуждают. В 
действие .умешивается «зритель», с 
ним спор»; журналист, который и 
начинает * рассказывать историю 
паренька с Малой Бронной...

Между; прологом в эпилогом и 
наложена судьба Сережки — исто­
рия его любви к девушке Ниие. ге­
роической участия в Великой Оте­
чественно! войне, пребывания в не­
мецко»! кі'пмагере, гибели. Судьба 
поэта Сфэжкя, Ибо аеэде и всег­
да — и благая песни и стихи, я с 
автоматом в рука* — парень этот 
оставался поэтом. Воссоздана она 
обрывками, возникает «наплы­
вами» —|в  воспоминаниях, расска­

И

зах действующих лиц, В остальное 
же время на сцене — жизнь героев 
в наши дни, и выглядит она уны­
лой, банальной, лишена взлета, 

сильных чувств» 
больших страстей. 
Й не спасают спек­
такль ин лучи све­
та, вырывающие из

темноты липа рассказчиков, на 
фурки, выезжающее в мгновения 
«чистых ш’ремеи» и. изображающие 
кусок оврага или угол концлагеря.

Нельзя поверить в эти смещения 
и перелеты мысли, в эти слабые по­
пытки вырваться из тенет мелкого 
бытия, если актеры исповедуют на 
сцене (за исключением Ю. Ко­
миссарова — Сережки Беляе­
ва) унылую правденку.

Во многом виновата пьеса: вели­
ки просчеты драматурга Ю. Шев- 
куненко. Но, думается, спектакль 
Могли во много раз интереснее ре­
шить режиссеры И. Ольшевская в 
Л. Чертой, если бы раскрыли поэ­
зию И романтику, заложенную, мо­
жет быть, даже и не в пьесе, а в 
фактах биография поэта-фронтовяки 
и его друзей»

РИМЕР подобных совместных 
поисков писателя с постано­
вочным коллективом. — чет­

вертая премьера этого сезона. Груп­
па энтузиастов объединилась вок­
руг артиста А. Петрова, впервые 
выступающего в качестве режиссе­
ра. Вне плана они готовили пьесу 
А. Ставицкого «Чужое место». Сов­
местная доработка пьесы, обсужде­
ния ее, репетиции... А. Петров и ис­
полнители сумели приподнять и вы* 
вести на более широкие просторы 
локальное по материалу произведе­
ние, раскрыть романтику сегодняш­
него бытия молодежи, поисков—по­
рой трудных и всегда волнующих— 
самостоятельных путей в жизни. 

Правда, и здесь просчеты* пьесы 
мешают единству спектакля в ос­
нова своей лнрйко-комедийноГО пла- 
на, й здесь сцены, сыгранные 8 
ином ключе, выбиваются из об* 
щего строя, и здесь — ряд актер- 
ок8Х неудач. Так, излишке растяну­
ть*: эпизоды в научно-исследователь­
ском институте, не работающие, по 
существу, на развитие главной 
мысли, словно взятые из другого* 
спектакля, вряд- ли нужен «сон» 
героя. Но и П. Полез, и Б. Пете­
лин, и Г. Кожакина, и А. Стру- 
тиегако й великолепно играющие 
вместе е ними > В. Благообразов, 
М. Перцовский , создают харак­
теры интересные н обаятельные, 
И в спектакле, скромном и непри­
тязательном, -*  хорошая и светлая 
атмосфера сегодняшней нашей жиз­
ни.

Постановки, о ко­
торых здесь шла 
речь, очень различны 
и по идейной иаправ- 
денности, и по худо­
жественным достоин­
ствам, Возможно, их 
и не следовало объ­
единять вместе. Но 
борьбу против искус­
ства серого и уныло­
го, против робости в 
раскрытии прекрасно­
го смысла повседнев­
ной жизни советского 
человека надо вести 
на всех фронтах.
Т. ЧББОТАРЕВСКАЯ


