
.Встреча с героями Шолохова
Роман «Поднятая целина» М. Шо­

лохова привлекает широтой охва­
та событий, сочностью характеров, 
глубиной замысла, остротой соци­
альных коллизий, органичным со­
четанием общественного и лично­
го в судьбах героев. Делалось не­
мало попыток показать на театре 
это крупное, своеобразное и слож­
ное произведение литературы. Од­
нако, как правило, роману бывало 
тестю в рамках инсценировок, где 
сказывалось отсутствие органиче­
ского единства действия, фраг­
ментарность событий, локальность 
отдельных характеров. Поэтому 
понятен интерес, который вызыва­
ет постановка «Поднятой целины» 
на сцене ЦТСА, который, кстати 
сказать, провел серьезную допол­
нительную работу над инсцениров­
кой Т, Лондона.

Скажем сразу, спектакль, яр­
ко и интересно поставленный 
А. Поповым и А# Щатриным,' изо­
бретательно, с размахом оформ­
ленный художником Н. Шифри­
ным, является значительным со­
бытием. Правда, в первые минуты 
спектакля у« зрителя рождается, 
пожалуй, даже ощущение некото­
рого недоумения. Возникает оно 
■потому, что театр, подчеркивая, 
что выносит на сценические под­
мостки не целостное произведение 

^драматургии, а главы из романа, 
обрамляет спектакль своеобразны­
ми литературными заставками. 
Исполнитель ведущей роли Семена 
Давыдова Д. Сагал читает на 
авансцене страницы романа. За - 
том, уйдя за занавес, он меняет 

■ костюм и мгновенно становится из 
:«чтеца» главным героем спек­
такля. Вот Давыдов шагает по 

• длинной зимней дороге, вот он уже 
на окраине сонного села, вот он 
как бы растаял в вечерних сумер­
ках...

Сам по себе прием этот своеоб­
разен,- но несколько разбивает впе­
чатление. подчеркивая условность, 
театральность рдемического дейст­
вия, Более того, по"ѴЖЖре своей 
он далек рт сугубо реалистической 
-^рлоховской поэтики, от общей 
^полнозвучной интонации произве- 
; Дания. Это как бы некий поетано- 
^вочнмй изыск. Подлинная же 
'жизнь спектакля начинается лишь 
СО следующего эпизода — вели ко -
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лепно поставленной массовой сце­
ны, изображающей собрание ста­
ничников, которые, яростно споря, 
обсуждают задачи организации 
колхоза. Именно здесь завязывает­
ся сложный узел событий, выяв­
ляется расстановка социальных 
сил, определяются противоборст­
вующие характеры. И со сцены 
сразу веет подлинной горячей жи­
знью, во всей ее противоречивой 
сложности и достоверности. Эта 
картина поставлена сочно, ярко, 
самобытно, как, впрочем, и осталь­
ные массовые сцены спектакля.

Благодаря остроумному реше­
нию сценического пространства, 
многообразному использованию 
сложного и емкого станка на кру­
ге, режиссура нашла для инсце­
нировки удачные связки, причем 
решила их в духе шолоховско­
го произведения. Место действия 
переносится то на широкое, бес­
крайное поле, то за околицу, к ко­
лодцу, к амбарам, в дом Макара 
Нагульного или Островного. То 
вспыхивает на сцене жаркий 
спор»«то веселится толпа гуляю­
щей молодежи, то чинно расходят­
ся по домам колхозники, —- и все 
это красочно, правдиво. ’ -
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Режиссура, разработав партиту­
ру действия, сумела подобно ум­
ному и страстному дирижеру 
развернуть широкую полифониче­
скую картину народной жизни, 
делая это без фальши -и сусально- 
сти, без прикрас.

И видно, что в одном случае те­
атр, идя вслед за Шолоховым в 
поисках подлинно достоверной 
жизни на сцене, добивается вы­
сокой правды искусства. В'другом 
— отходит от Шолохова в  сторо­
ну, загружая действие обилием на­
туралистических деталей. Это про­
исходит, например, в картине рас­
кулачивания, где зрители невольно 
начинают сочувствовать домочад­
цам кулака Тита Бородина (ар­
тист Н. Неронов). Нападение его 
на Давыдова воспринимается здесь 
чуть ли не как самозащита выве­
денного из терпения, человека.

Но, думается, неверное звучание 
этой •сцены, так же как цродога 
спектакля, можно считать просче­
том частным. Идейно-художест­
венная ценность постановки в це­
лом в значительной мере опреде­
ляется решением образов его геро­
ев и прежде всего центрально­
го образа — Семена Давыдова, по­

сланного партией ,и рабочим клас­
сом на решающий участок строи­
тельства новой, колхозной жизни. 
Здесь театр одержал несомненную 
победу. Давыдов Д. Сагала — чело­
век большого сердца и ума. Сагал 
объясняет, почему Давыдов завое­
вал такой авторитет среди кол­
хозников. почему к нему так тя­
нутся лучшие люди, верят в него, 
почему возникла такая ненависть 
к Давыдову у врагов. Сагал не 
стремится к нарочитой героиза­
ции образа, не играет человека, 
наделенного особым даром руково­
дить. Он очень прост, но незауря­
ден. в нем чувствуется крепкая 
рабочая хватка. Находясь в самой 
гуще крестьянской жизни, он 
всегда умеет найти общий язык с 
людьми, разобраться в сложной 
обстановке, принять точное реше­
ние. И все это делается без нежи­
ма, логично, точно. Сагал хорошо 
показывает духовное богатство 
Давыдова, его целомудрие, поэтому 
так искренне и чисто раскрывают­
ся личные отношения героя с 
людьми, зарождение светлого чув­
ства к Лушке.

Убедительные образы близких 
соратников Давыдова создают ар­
тисты А. Петров (Андрей Размет- 
нов), Н. Сергеев (Любишкин). 
Г. Плужник (Майданников). Все 
время ощущаешь, что у Давыдо­
ва есть надежная опора на селе.

К сожалению, театру не удалось 
найти интересного исполнителя 
для очень важной роли Макара 
Нагульного. Артист Б. Петелин об­
ладает хорошими внешними дан­
ными, но этого мала Актер слов­
но нивелирует самобытный харак­
тер Нагульного. Ему не хватает 
страстной влюбленности в комму­
низм, в партию, яростной, жгучей 
ненависти к ее врагам. Артист не 
раскрывает всю остроту нагуль- 
йовских «загибов», его непосредст­
венность, горе и бешенство из-за 
неразделенной любви к Лушке. 
Слабо прозвучал у Б. Петелина 
монолог после исключения На­
гульного из партии, недостаточно] 
показана моральная победа Н а-' 
гульного над самим собой, рожде­
ние у него новых черт. Не хватает 
этому характеру в спектакле 
ЦТС А шолоховского «озорства» и 
яркости.

Известной локальностью красок 
отличаются и некоторые другие 
образы. Так. довольно прямоли­
нейно, хотя и крупно играет мате­
рого врага Половцева Н. Гарин,

мелодраматичен кулацкий сынок 
Тимофей (И. Каменский). Хотелось 
бы видеть более точную социаль­
ную характеристику образа Ост­
ровного. В исполнении опытного 
артиста Б. Ситко Островной вос­
принимается немного усталым, 
рыхлым человеком. Возникает 
впечатление, чт© он утомлен борь­
бой и действует только под на­
жимом Половцева. У Шолохова 
же Островков гораздо более 
страшная и жестокая фигура. Это 
враг, ушедший в подполье, тон- 
, ко маскирующийся, он вредит и 
подрывает колхозный строй изну­
три. Он страстно ненавидит но­
вы?, социалистические преобразо­
вания, но как крепкий и по- 
своему одаренный хозяин вре­
менами уздехается широчайшими 
возможностями колхозного произ­
водства. В общем зто характер 
сложный, сильный, своеобразный, 
но этого в полной мер® Ситко не 
доносит. Зато вполне овладел шо­
лоховской стихией В. Ратомский, 
который с огромн&м юмором,, 
блистательно играет деда Щукаря. 
Неповторимые черты нашел ар­
тист для своего героя!’Чуть расто­
пыренные руки, скользящая по­
ходка, то детски-наивные, то ум­
ные с хитринкой глаза, и море не­
посредственности...

Очень хороша в спектакле Луш­
ка с ее земной бабьей силой, осо­
бым деревенским кокетством, раз- 
удалостью, разухабистостью, озор­
ством. Н. Сазонова играет смело, 
сочно, дерзко. В то же время она 
ищет изменений в характере сво­
ей героини, ищет у Лушки чего- 
то чистого, хорошего, что родилось 
благодаря общению с Давыдовым.

Спектакль ЦТСА — безусловная 
победа коллектива. Он дышит ост­
ротой и яркостью борьбы за новое 
в жизни — борьбы трудной, пока­
занной без прикрас и в итоге на­
сыщенной радостью побед.

Самое главной в спектакле — 
его оптимистическое, мужествен­
ное шучанме, вера в неодолимую 
силу парши и народа, строящих 
новую жизнь.
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