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В начале нынешнего сезона в ре- 
- пертуаре Центрального театра Со­

ветской Армии появились подряд че­
тыре новых спектакля: «Крепость 
над Бугом» С. Смирнова, «Титаник- 
вальс» Т. Мушатеску, «Генерал Ва­
шингтон и іивдун» Г. Фаста, «Ме­
телица» В. Пановой. Однако наибо­
лее значительным событием, іго-на- 
сторщему взволновавшим ,зрителя, 
оказалась пятая премьера «Фаб­
ричная девчонка» А. Володина.

Объясняется это, невидимому, тем, 
что режиссеры театра в первых че­
тырех спектаклях, выступал во все­
оружии профессионального мастер­
ства, были недостаточно активны в 
стремлении раскрыть своеобразие 
каждой из названных пьес. Вот по­
чему их сценические создания, при- 

: влекая рёпеііту’арні^ смелостью, не 
блещут новизной художественной
формы.

Заметки о премьерах ЦТСА

Например, пьеса «Ге­
нерал Вашингтон и кол­
дун» чрезвычайно свое­
образна. Действие ее 
ПРОИСХОДИТ Б 1776 ГО' 
ду, но автор внезапно 
перебрасывает своих ге­
роев из далекого прош­
лого в современность 
затем вновь отправляет 
их аз туманную даль ис­
тории, все время резко 
сопоставляя идеалы сво­
боды, во имя которой 
сражался Вашингтон, с 
порядками и нравами 
Америки наших дней.

Такие «прыжки» из
прошлого в настоящее и/ об­
ратно обязывали, режиссера най­
ти некую особую форму спек­
такля, требовали фантазии, под­
сказывали иное, освобожденное от 
лишних подробностей быта решение 
пьесы. В спектакле же главные 
мысли Фаста утратили остроту, ли­
шились волнующей активности.

Очень точно, подробно воспроиз­
ведена художниками Г. Трушиным и 
Л. Федоровым обстановка случайной 
штаб-квартиры Вашингтона. Оформ­
ление, надо сказать, сделано стара­
тельно. но ведь именно оно-то и 
придало страстной философской дра­
ме неуместную диккенсовскую уют­
ность!..

Как совершенно верно сказано в 
программе спектакля, пьесу Г. Фаста 
«трудно назвать исторической в 
привычном смысле этого слова». И
тем не менее сценическое рещецие,

ПРИВЫЧНОЕ И НОВОЕ

принятое режиссером А. Окунчико- 
вым, —  именно привычное для по­
становок пьес исторического плана.

Склонность к привычным реше­
ниям ощущается —  хотя и в мень­
шей мере —  и в  другой работе 
театра: постановке драмы «Крепость 
над Бугом», осуществленной режис­
сером Д. Туикелем. В пьесе С, Смир­
нова по-новому освещаются некото­
рые волнующие факты истории Ве­
ликой Отечественной войны. В ней 
правдиво показана самоотверженная 
и героическая оборона Брестской 
крепости в 1941 году, подчеркнуто 
то, что нападение гитлеровцев на 
Советский Союз не было неожидан­
ным, наконец, в пьесе сделана по­
пытка изобразит!, сомнения и про­
тиворечия среди некоторой части 
немецких офицеров в момент нача­
ла войны против Советского Союза.

Правда, пьеса не обладает энер­
гией развития конфликта, образы ее 
героев очерчены сравнительно бег­
ло. Тут сказалась, видимо, неопыт­
ность автора. Но так вли иначе, 
трагедия Бреста, бесспорно, заслу­
живала внимания публики и способ­
на была воодушевить постановщика’ 
на поиски патетической, активной 
формы спектакля.

Однако режиссер Д. Тункель ре­
шил этот спектакль так, как в 
ЦТСА уже неоднократно ставились 
батальные пьесы: тщательно со­
блюдая правдоподобие, старательно 
воспроизводя подробности военного 
быта и завершая действие при­
вычным, торжественно-монументаль­
ным апофеозом. Получился во всех

отношениях профессионально гра­
мотный спектакль, но волнующая 
трагедия из него ушла, она скры­
лась за привычными очертаниями 
широкого батального полотна.

И вот мы на спектакле «Фабрич­
ная девчонка».

В чем секрет обаяния этой пьесы, 
с таким живым оптимизмом расска­
зывающей о трудной судьбе чест­
ной и славной девушки Жени Шуль­
женко? «Фабричная девчонка» 
произведение, проникнутое глубо­
ким пафосом негодования против 
формально-бюрократических методов 
руководства, против подмены живо­
го творчества голым администриро­
ванием, против парадности, против 
шумихи и формализма, мешающих 
воспитанию нашей молодежи.

Но этим отнюдь не исчерпывает­
ся ни содержание пьесы, ни ее эмо­
циональное воздействие. Главное до­
стоинство произведения А. Володи­
на —  сквозящая в каждой сцене 
вера в творческие силы народа, В 
нашу молодежь.

Режиссер Б. Львов поставил 
«Фабричную девчонку» с широким 
размахом, понимая, что за внешней 
камерностью произведения скры­
вается драма больших масштабов, 
серьезных и волнующих размышле­
ний. Заглавную роль играет Л. Фе­
тисова. Ее Женька грубовата, круг 
ее интересов не особенно широк. Это 
девушка озорная, строптивая. Но 
актриса скоро я  очень отчетливо 
обнаруживает главные и сокровен­
ные черты характера героини — ее 
неподкупную честность, ее отзывчи­
вость и душевную’ опрятность. Же­
ни, которую комсорг Бибичев счита­
ет «позорным явлением», на саном 
деле «явление» благородней* 
шее, замечательное. Ей молодой за­

дор, ее золотые руки, ее решитель­
ная неспособность на какие бы то 
ни было сделки с собственной со­
вестью —  вот что определяет на­
туру Шульженко, вот что отличает 
этот характер.

Когда против девушки выступает 
начетчик Бибичев, которого без ут­
рирования,- мягко играет Н. Пасту­
хов, то поначалу кажется, что Жень­
ка —  такая откровенная, такая не­
посредственная и потому такая без­
защитная! —  не устоит под на­
тиском его избитых и затасканных 
фраз, что ей сейчас приклеят яр­
лык, который уже никогда не сде­
решь, что ей не выдержать такой 
борьбы. Ио экто только кажется на 
первый взгляд. Шульженко ведет 
себя с Дост&ИнствоМ, она просто рав­
нодушно презирает казенные слова. 
И происходит то, что неизбежно дол­
жно было произойти: молодежь, ост­
ро ощущая несправедливость предъ­
явленных Женьке обвинений, посте­
пенно отходит от Бибичев а. Неза­
метно для самой себя, силой че­
стности, серьезности и цельности 
натуры Женька своим поведением 
опровергает обвинения Библчева.

Первым.оценил ее приехавший на 
побывку курсант морского училища 
Федя. Артист А. Петров, играющий 
этого славного, немного хмурого 
юношу, прекрасно показывает слож­
ное зарождение Фединой любви. 
Только что юноша обманулся в сво­
ем первом чувстве в другой, он на­
сторожен, недоверчив. Он «гуляет» 
с Женькой-лишь потому, что она 
понимает его страдания, и вдруг 
оказывается, что без нее он не мо­
жет жить.

Скоро убеждается в глубочайшей 
Женькиной человечности и Леля (ак­
триса И. Солдатова) та самая Де­
ля, которая по-наущению Бибичева 
недавно* опозорила Женьку на всю 
страну Несправедливым и жеста­
м и  письмом «Нам стыдно ра нодо.-

гу» в редакцию центральной газеты.
Никогда не потянется к Жене' 

Шульженко только «примерная» На-' 
дюша, которая всем, в том числе и 
Бибичеву и строгой начальнице Ан­
не Петровне, всем была мила и 
приятна. Артистка Т. Пивоварова не 
торопится «заклеймить» свою На­
дю. Она искусно демонстрирует ору­
жие этой маленькой мещаночки —  
ее лукавое обаяние, грациозную иг­
ривость, склонность изображать 
себя чувствительной до томности в 
восторженной до глупости. Только в 
финале пьесы, когда Надя достигла 
>ероеЙ единетванной жизненной д е -1 
ли —  вышла замуж, актриса смело’ 
обнажает зияющие пустоты Надиной ’ 
нищей души. , . & (
’ ^ Конечно, не все совершенно в 
новом спектакле. В начале его; 
есть забавная и по-своему зна­
менательная сценка: кинооператор 
Савицын «преображает» скромное 
фабричное общежитие, где живут; 
девушки, старательно, как говорит- ■ 
ся, «лакирует действительность». 
Иногда кажется, что этот киноопе-1 
ратор оказал медвежью услугу и по-' 
ётановщику. Б. Львову и художнику 
спектакля А. Матвееву. В первой 
картине в общежитие все время 
врывается искусственно оживленная, 
и нарочито бурная толпа повизги­
вающих девушек. Нарочито красиво, 
хотя и  чрезвычайно* неудобно сила? 
нирована вся сцена на танцплощад-

і. К счастью, подобных огрехов не 
так много.,

Спектакль принимается залом за* 
интересованно, страстно. Это есте­
ственный результат творческой ини­
циативы и активности * драматурга; 
режиссера и актеров театра.

К. РУДНИЦКИЕ.
На еяимна: .сцена.-.из . сік?к->

• такля «Фабричная ; девчонка»:
Женя- {артистка- Л». Фетнеояа}, -
Федя (артист А. Петров,.

Снимок М. Диннхоаского.


