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Проблемы революционной войны
РЕПЕРТУАР ЦЕНТРАЛЬНОГО ТЕАТРА КРАСНОЙ АРМИИ

ный строй а его мировые задачи, сели
;мы хотим через искусство формировать 
сознание бойко» в борцов оз социализм, 
то для этого, прежде всего, должны ук­
репить и поднять иа достаточную идей­
ную и художественную высоту нашу 
драматургию как ведущее звено театра. 

, Эго тем более верно, что культурные 
1 запросы масс, их бурный рост все еилъ- 
! нее н сильнее чувствуются театром и 
! особенно Театром Красной армии. Ведь 
| это факт, что с каждым годом в  нашу 
армию приходит все меньшее и меяь- 

! шее число неграмотных, а тот час, ког- 
I да эта цифра будет сведена и нулю, не- 
I далек. Воеи и командир Красной армии 
—вчерашний рабочий и колховяик — не 
изолированы, как я вся наша армия. 

) от всех процессов. идущих а стране. Они 
участники сопкалкстическо- 

ивушне всеми интере­
сам!» страны и стремящиеся через ис­
кусство осмыслить всю кашу современ­
ность. Может ли, например, театр прой­
ти мимо важнейшей в наши дни темы 
о деревне, о колхове? И это театр обя­
зывает И это театр вынуждает пере­
смотреть спою репертуарную политику. 

II
Какими путями шел до последнего 

временя театр к тому, чтобы создать 
свою пьесу? Раньте всего — путем за­
каза, «контрактации», как стыдливо вы­
ражаются в драматургических кругах. 
Затем — агитации за необходимость «пе­
реключиться» на военную и оборонную 
тематику, агитации, правда, подкреплен­
ной таким существенным в важным ме­
роприятием, как посылка драматургов 
о армию, в лагеря, на маневры.

Каковы же результаты? Ріа сегод- 
мяшяий дель — нолевые. еМеждубурье» 
и «Военком» написаны товарищами, ра­
ботающими в армии Мы не собираем­
ся. разумеется. полагаться иа «самотек» 
или ждать «у мор»! погоды». Мы не на­
мерены отдаться ] во власть «стихии* 
Но мы должны : среди многих других 
средств н путей 'создания нужной дра­
матургии сосредоточить на давкой ата- 
пе внимание на творческом воспитании 
драматурга, работающего над военной 
темой. И в этой области мы должны 
по-дсннпски овладел, наследством. а 
нам драматургия прошлого и в части 
военной такое наследство оставила

Мы много говорим о тевспиризапнп 
драматургии. Выть может раньше всего 
необходимо с этой стороны подойти и 
к нашей ооеипой драматургии Вот один 
из немногих примеров «Генрих VI» и 
«Ричард III» Шекспира нал которым 
работает театр Красной армия, охваты­
вают. как известно, период английской 
истории о 63 года: с 1422 по І485 г.

Вопросы репертуара — его содержаивя, 
его качества я направленности — вста­
ла ныне перед Театром Краевой армии 
в особой остротой. Новая обстановка п 
стране. а следовательно, и в Красной 
армии, со осей определенностью выцве­
тает перед театром ямзо&ходнмоеть ко­
новому «оставить в свою работу.

Основная вадача остается. конечно, 
нерушимой. Это — театр военной м обо- 
ровной тематики. <$т© — театр, ставяший 
©редстеамн сценического искусства ос* 
воѳяые проблемы войны и революции 
ѳ марксистско-ленинском и» понимания. 
Это — образцовая сцена, «за которой бой- 
цы, событии и яекзнь гражданской вой- 
км и Краевой армии должны «шйти 
художественное юоплошеяие в содяоцеа- 
вгых образах. Это — театр о Красно® ар* 
мим я для Краевой армия.

Какими средствами выполнял театр до 
последпего времени ©тв свои задачи? 
Любопытно, что из большинства поста- 
імркных нм иа три гола пьес, театр 
счел возможных оставить в своем ре­
пертуаре только две — «Мсткдубурье» и 
сЦоенкпмэ іне считая последней поста­
новки «Мстислав Удалой»». Вряд ли 
нужно напоминать о том что драматур­
гические и художественные качества и 
атиж пьес оетаалиют желать лучшего. 
Ио в этих пьесах есть проблематика, 
они так или иначе ставят важнейшие 
вопросы строительства армии. Б боль­
шинстве же случаев мы имеем в шед­
ших в нлушвя иа советских сценах 
своем дых» пьесах хроникаль-яость. внеш­
нюю Латал ь ноет ь. поверхностность, ме­
ханическое противопоставление двух бо­
рющихся классовых лагерей в мелодра­
матическую случайность как основную 
движущую силу история. Есть, разу­
меются счастливые исключения, но «эх 
единимы и притом каждая из этих пьес, 
страдают своими недостатками. «#го — 
«Первая конная», «Мятеж», «Разгром» в .- 
пожалуй все.

Надо прямо сказать, что основные 
»аоа.чемы ревелюимовлой кой им нашей 
драматургией еше ас поставлены. Мы 
алесь не имеем аоимлжяогти да его и 
яр яѵжяч привести огромный список 
тем вппрогов проблем, которые должны 
аэтппият» я а г т  яраматурі ню и которые 
мь. оЛяяаягы черев театр бросить в «ас. 
сы Если мы хотим через театр утвер­
дитъ а епенания людей ваш социаль­

Буржуазная история литературы, анали­
зируя эта произзедБН5ія Шекспира, ут­
верждает, что здесь «судьба личностей 
определяет собой направление событий, 
а самой этой судьбой личностей упра­
вляет незыблемый и роковой моральный 
закон мироздания» (Евг. Аничков).

Самый поверхностный анализ, отра­
женный в шекспировских хрониках эпо­
хи, даст вам однако возможность про­
честь тенет более правильно. «Столетняя 
война» Автлиз и Франций (конец этой 
войны составляет первую часть хроники 
о Генрихе VI) имела, как известно, ос­
новой стремление Англия укрепиться на 
материке, раньше всего в промышлен­
ной Фландрии, как рынка сбыта ан­
глийской терств. Война эта имела так­
же целью захват новых земель, ввиду 
кризиса экстенсивного сельского хозяй­
ства. кризиса, начавшегося в Англия 
уже в XIII столетни. Неудача этой вой­
ны обострила внутренние противоречия 
раньше всего в самой Англии, Вспых­
нула гражданская война, известная под 
именем войны «алой и белой розы» (она 
является темой второй я третьей части 
хроники о Генрихе ѴВ.

«Алая роза» — герб английской, дина­
стии л&цк&стеров —- обедкнада предста­
вителей отсталых западных областей 
страны, сохранивших натуральные фор­
мы хозяйства, «белая роза», во главе 
с коркским Ричардом, об’сдиняла зем­
левладельцев восточных графств, где 
был сосредоточен вывоз английской 
щерртн, в о XV в. уже развилось в 
производство сукна. Такны образом про­
тив правящей династии поднялась наи­
более обуржуазившаяся часть феодаль­
ной Англии, ѳа «шиной которой стояли 
народившиеся к тому времени капита­
листы — фермеры, а также независимые 
крестьяне (йомены), составлявшие глав­
ную силу английских армий. Тридцати­
летиям война «алой и белой розы» сло­
мила политическую мощь феодалов » 
тем самым рагчистнДа дорогу новому 
общественному строю. В царствование 
Генриха VII господству ютим классом 
была уже торговая буржуазия. Война 
«алой и белой розы» является, таким 
образом, нйчалом смены социадьмо-ако- 
нами легких й политических форм. В све­
те маркеова понимания диалектики исто­
рического ироаесса становятся ясными 
а определенными расстановка класео-, 
пых пня а английской действительно-! 
ста XV а XVI вв., а  следовательно, ю

узеа событий, развернутых в шекспи­
ровской хронике.

Читая текст Шекспира с этой точки 
зрения я видя а персонажах Шекспи­
ра социальные типы, мы по-новому рас­
кроем содержание хротйпш. эпоху, борь­
бу, образы.

Материал хроник дают возможность, 
во-первых, раскрыть картину вырожде­
ния феодализма, последним представи­
телем которого был Ричард ІП, во-втіь 
рых,—показать, что восстание Кила не 
имело целью «разрушение государствен­
ности и образованности» и не было еди­
ничным явлением, а было направлено 
против сельской аристократии. («парод 
пятая чрезвычайную ненависть к дво­
рянам, в которых видел своих врагов»,— 
говорится в дневнике короля Эдуарда 
IV). Это восстание бия©- одним кѳ тех. 
о которых в «Ком муивети песком мани­
фесте» говорится, что еяя были про­
изведены «в период ер$озеиия феодалъ, 
него общества» и «неизбежно должны 
были потерпеть фяаекб* фейедетвме от­
сутствия материальных условий». кото­
рые «могла быть только о
буржуазную эпоху».

Тема конца феодализма я  шекспиров­
ском спектакле макет перекликаться с 
темой конца капитализма, а тема вор- 
станпя Кида — со зреющей революцией 
мирового пролстарната. Это, конечно, не 
должно быть «параллелью» нлн фор­
мальным. внешним, вульгарным сбли­
женном двух качественно различных ис­
торических эпох. Но ШКОНомерпость 
исторического процесса, .его неизбеж­
ность—эта тема Должна в спектакле 
звучать особо ясно в особо отчетливо.

Вместо о тем текст Шекспира даст 
прямую возможвость раскрыть тезис о 
том. что «война есть «родояжепие по- 
лнтякн яныМеі средствами».

Надо лн здесь говорятъ о том, что. 
несмотря на огромную загроможден кость 
материалом, хроники заключают исклю­
чительный по художественной аыраза- 
тельноетн сценический Ватерная? Это 
ли ие может явиться образном, лучшим 
показом вашей драматургии, как надо 
работать над бос иными вопросам»? И 
еще. Разве ие у Шиллера могут най­
ти достойные образцы те наша драма­
турги. которые считают себя «ромая- 
тиками»? Протест Шиллера против ужа­
сов войны а еолдатекого режима, цод 
которым <. стонала Европа После револю­
ции, протест. нашедший огромное вы 
ражсияе о «Валепінтейие» а критически 
прочитанный театром, способен нагляд­
но показать, какими средствами худо­
жества сиены можно ставить большие 
вопросы войны и революции. Конец 
ишллеровсвоа трилогин—«Смерть Налей-

штейна» был поставлен иа сцене 28 ап­
реля 1699 г., а государственный пере­
ворот 18 брюмера произошел в ноябре 
того же года, и Шиллер показал таким 
образом на театре то, что несколько 
месяцев спустя совершилось в самой 
жизни. А ведь поэт XVIП о. ие был 
вооружен тем точным оружием марке»1 
вой теории, каким располагает паю Дра­
матург?

Учиться, следовательно» вашему дра­
матургу, работающему е области «вен­
цов тематика, есть у кого и есть чему. 
Точно также и театру. Тем более, что в 
зрителя должны мы воспитать «а луч­
ших образцах мировой драматургия, что 
я доказательствах отнюдь не нуждает­
ся.

ИІ
Каковы жо практические выводы.
Репертуар Театра Красной армии (мы 

имеем все время в виду театр драмы) 
должен, думается «ам. складываться из 
произведений как современных, так и 
классических. Ведущей и главной оста­
ется пьеса о нашей армия, пьеса воеи- 
ной и оборонной тематики, пьеса, ста­
вящая на большой принципиальной вы­
соте основные философские проблемы 
войны н революции. Одновременно учи­
тывая требование а задачи культурной 
революции, неот’емлемой части социа­
листического строительства, включающе­
го и строительство нашей армии ц ук­
репление обороноспособности СССР. — 
учитывая ©то, театр должен дать свое­
му зрителю а лучшие образцы совет­
ской в русской влассйческой драматур­
гия. Уменьшая в сезоне количество ско- 
циальпьгх пьес (дне — военной в обо­
ронной тематики и одна — «обшей»), те­
атр получает таким образом большую 
возможность бороться та качество пье­
сы.

Признанный обш&етаениоетъю художе­
ственный рост Театра Красной армии 
дает уверенность, что оа справится с 
этими ответственным» и трудными за­
дачами. Уже в этом осзояе, в виде пер­
вого опыта, театр покажет цьеоу Остров­
ского «ШутииЕН» в комедию В. Катаев* 
«Время, вперед!». Работой над военной 
пьесой Ромаюева». піевсикромкам елек* 
такяем «Генрих VI» и постановкой двух 
йвззанных пьес театр хочет подняться 
на следующую, более высокую ступень 
своего художественного а обществеииого 
пути.
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