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СОВЕТСКАЯ ЛАТВИЯ —

В О С Х О Ж Д Е Н И Е  К О Б РА ЗУ
ГАСТРОЛИ МОСКОВСКОГО ЦЫГАНСКОГО ТЕАТРА «РОМЭН»

Звучит песня, залетевшая 
к нам из глубины ушедших 
тысячелетий. И грустный ее 
мотив уводит за собой в 
прошлое. Туда, откуда от­
правилась в долгий и труд­
ный путь первая цыганская 
кибитка. «Дорогие — так 
называется один из эпизодов 
спектакля «Мы — цыгане», 
привезенного на гастроли в 
Ригу московским цыганским 
театром «Роман». Где толь­
ко не пролегали ониі От бе­
регов Ганга до Египта, от 
Египта до Дуная. Дороги, 
опоясывающие века. А вслед 
за кочующим табором лете­
ли по земле легенды о за­
гадочном народе, окрашен­
ные то злым, то добрым вы­
мыслом. Но среди бесконеч­
ных странствий и скитаний, 
среди мифов и легенд сла­
галась подлинная история 
цыган.

О суровом и прекрасном, 
таинственном и горьком, ро­
мантическом и счастливом, 
о близком и далеком, сохра­
няющим живой свет действи­
тельности, рассказывает нам 
спектакль. Авторы литера­
турной композиции И. Ром- 
Лебедев и Н. Сличенко оп­
ределили жанр постановки 
как народное зрелище, а 
жанр драматургии как лите­
ратурно-музыкальную фан­
тазию. Оба определения 
очень точно расшифровыва­
ют художественный принцип 
спектакля, воплощают стрем­

ление отразить подлинный, 
пережитый, прочувствован­
ный, осмысленный историче­
ски мир, соединив его с ми­
ром сказки, фантазии, меч­
ты, бережно сохранив при 
этом народную стилистику 
песни, танца, костюма.

В спектакле «Мы — цы­
гане» место действия не­
обычно расширено. Оно ох­
ватывает многие страны, пе­
реносится на разные конти­
ненты, в различные истори­
ческие эпохи. Но режиссер- 
постановщик народный ар­
тист РСФСР Николай Сли­
ченко, балетмейстер народ­
ный артист РСФСР М. Мар­
тиросян, художник С. Бар- 
хин и художник по костю­
мам В. Зайцев всегда умело 
находят выразительные сред­
ства, чтобы создать яркие, 
эмоционально наполненные 
образы.

Вспомним, как покоряет 
наше зрительское воображе­
ние сцена, когда склоняются 
над притухшими кострами 
матери, качающие детей. Ис­
чезают стены зала, уступая 
место бескрайней стеля и 
зловещему ночному небу, 
нависшему над ней. Резкое 
изменение сценического про­
странства, цвета, пластики 
неожиданно и сильно ассо­
циируется со словами веду­
щего; «Люди рождались н 
умирали на дорогах». И мы 
по-новому начинаем обоб­
щать для себя смысл этих

слов, постигая их глубокий 
трагизм.

А вот другой эпизод «Ос­
вобождение» («Цыганка из 
революции»). Иной рисунок 
— яркий, масштабный, по­
добный плакату. Но и такая 
ярко выраженная агитацион­
ная символика не является 
чужеродной для спектакля, 
не разрушает его целостный 
образ Именно потому, что 
«народное зрелище» призва­
но отразить все этапы фор­
мирования идейного самосо­
знания народа.

«Основная тайна искусст­
ва есть, конечно, художест­
венный образ», — отметил 
в одном из своих выступле­
ний А, В. Луначарский. Ес­
ли говорить о главном изо­
бразительном приеме в ре­
шении спектакля, то, вероят­
но, следует отметить преж­
де всего пластический прин­
цип его построения и гармо­
ническое слияние пластики с 
колористическим звучанием 
декорации и костюмов, Убе­
дительность найденного ре­
шения не только в характер­
ности изобразительных эле­
ментов оформления, но и в 
их строгой согласованности 
между собой. Образ спектак­
ля призван сформулировать 
ту конкретную историческую 
ситуацию, ту атмосферу, ко­
торая породила нравы, при­
вычки, обычаи, культуру цы­
ганского народа, а также по­

казать глубокое своеобразие, 
самобытность этой культуры,

В спектакле много музы­
ки, песен. Его своеобразие 
еще и в том, что, кроме пер­
сонажей-героев (Эсмеральда, 
Кармен, Хосе, Алеко, Зем­
фира), на сцене обязательно 
присутствует массовка — 
хор, который ведет за собой 
действие. Массовка в посто­
янном движении. Она рас­
кована. Она живет ощущени­
ем полной свободы, создавая 
эмоциональный настрой, ко­
торым дышит спектакль. Но 
ни массовка, ни солисты ни­
когда и нигде не сбираются 
на пошлость, на «цыганщи­
ну», которая раньше про­
скальзывала в некоторых 
постановках театра «Ромэн».

На пути, выбранном ре­
жиссером Н. Сличенко, тоже 
подстерегала такая опас­
ность. В композиции исполь­
зованы мотивы произведе­
ний многих известных писа­
телей Гюго, Пушкина, 
Лескова, Л. Толстого. Трудно 
было бы, пожалуй, достовер­
но воссоздать образы ге­
роев в рамках такой поста­
новки. Но мы не найдем 
здесь подлинных Кармен, Эс- 
меральду, Грушеньку. Мы 
увидим, скорее, прообразы 
этих литературных персона­
жей, романтизированных, 
рожденных жизнью, но вы­
рванных из прозы бытия во­
ображением режиссера и ак­
теров.

Да, несмотря на множест­
венность акцентов, спектакль 
«Мы — цыгане» прежде 
всего зрелище романтиче­
ское. Ибо лейтмотивом его 
стали цыганские народные 
песни и танцы, несущие в 
себе народную веру в тор 
жество свободы, добра, спра­
ведливости, красоты жизни.

С особой кульминацией, 
это воплотилось в эпизоде 
«Песни людям». В этом 
фрагменте занято много уча­
стников, среди которых не 
мало широко известных н 
популярных артистов. Но 
все-таки главной, самой яр­
кой, самой захватывающей 
хочется назвать встречу с 
Николаем Сличенко. Мы не­
однократно слышим его го­
лос по радио, видим артиста 
на экране телевизора. Но 
ничто не может передать жи­
вой природы его таланта с, 
такой же полнотой и силой, 
как театральный спектакль, 
который раскрывает нам пла­
стическое богатство этого 
актера, его темперамент, 
эмоциональность, вырази­
тельность, силу чувств, уме­
ние вдохновлять, зажигать, 
подчинять себе не только 
актеров, занятых с ним в 
эпизоде, но и зрителей.

На нынешних гастролях 
актер Сличенко предстал пе­
ред нами в разных амплуа. 
Как драматург. Как режис­
сер, спектакля и его музы­
кальный руководитель. Как 
главный руководитель теат­
ра. И очень отрадно, что все 
встречи с ним оказались ин­
тересными и содержатель­
ными.

т. яссон.


